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WsTEP

Pomyst na przygotowanie poradnika prawa autorskiego wziat sie z liczby
pytan, jakie trafiajg zardwno do mnie, jak i do redakcji EBIB-u. Mimo ze
dostepnych jest juz przynajmniej kilka opracowan poswieconych réznym
aspektom prawa autorskiego, nie wspominajgc o niezliczonych stronach
internetowych, przedstawiajgcych zagadnienie w sposéb praktyczny, py-
tania i watpliwosci pojawiajg sie nadal, czesto na bardzo podstawowym
poziomie. UznaliSmy zatem, ze nalezy przygotowaé publikacje, w ktorej
w sposéb mozliwie najprostszy, tam, gdzie sie to da, przedstawiona zosta-
nie problematyka prawa autorskiego w kontekscie dziatalnosci bibliotek.

Wiele zagadnien nie moze zostac jednoznacznie rozstrzygnietych,
ostateczng wyktadnie moze wydac sgd. Musze tu podkresli¢, ze chodzi tu
nie tylko o sytuacje, w ktérej to biblioteka zostanie pozwana, lecz takze
0 sprawy wnoszone z powddztwa biblioteki. Takie sprawy sg nazywa-
ne sprawami testowymi, tzn. jakas instytucja podejmuje sie wniesienia
sprawy do sgdu celem uzyskania rozstrzygniecia problemu prawnego.
Mimo ze prawo polskie nie jest precedensowe, co znaczy, ze kazdy przy-
padek powinien by¢ rozpatrywany osobno, z uwzglednieniem jego spe-
cyfiki, to jednak uchwaty sadédw najwyzszej instancji, czyli Naczelnego
Sgdu Administracyjnego dla spraw z zakresu prawa administracyjnego
i Sadu Najwyzszego dla spraw z zakresu prawa cywilnego, sg traktowane
jako wyktfadnia prawa.

Szkolgc bibliotekarzy z zakresu prawa autorskiego, zawsze podkre-
slam, ze istotne jest, aby nawet wtedy, kiedy otrzymujg sprzeczne inter-
pretacje, rozumieli, na jakich przestankach sg one wydawane. Aby rozu-
mieli wiecej niz tylko ,,nie mozna” lub ,a ja sgdze, ze mozna”, aby byli
partnerem w dyskusji. Tam, gdzie odpowiedz nie moze by¢ jednoznacz-
na, sposéb dziatania biblioteki powinien by¢ uzalezniony od kilku czynni-
kéw: wielkosci ryzyka (w przypadku niektérych dziatan nie ma pewnosci,
czy wykraczajg poza dozwolony uzytek, wiec podjecie ich moze, choé nie
musi, by¢ obcigzone ryzykiem dziatania w niezgodnosci z prawem), za-



kresu odpowiedzialnosci za ewentualne naruszenie prawa oraz interesu
instytucji, ktéry reprezentuja i realizujg. Tak jak w biznesie, niektére de-
cyzje podejmowane sg ze Swiadomoscig, ze by¢ moze w jakiej$ czesci sg
obarczone ryzykiem innej interpretacji prawnej. Chce podkresli¢, iz nie
zachecam do dziatan niezgodnych z prawem lub niepotrzebnej brawury
czy ryzyka. Zachecam do interpretowania prawa w przetozeniu na zada-
nia, misje i interes instytucji, ktérej ma ono stuzy¢.

Rozmawiajac z bibliotekarzami o problemach zwigzanych ze stoso-
waniem prawa autorskiego wielokrotnie spotykatam sie z opinig, iz prawo
to jest kompletnie niezrozumiate. Zastanawiajac sie nad przyczyng takiej
oceny, dosztam do wniosku, ze ma ona przynajmniej kilka powoddw.

Przede wszystkim niezrozumienie prawa bierze sie z jego niezna-
jomosci. Jest to do pewnego stopnia zrozumiate. Przez wiele lat ramy
prawne dziatania bibliotek nie byty ujmowane w planach ksztatcenia za-
wodowego. Od kilku lat sukcesywnie sie to zmienia, ale nadal programy
nauczania nie obejmujg kompleksowo kwestii prawnych, koncentrujac
sie na wybranych zagadnieniach, np. tworzenie bibliotek cyfrowych albo
przedstawiajgc temat zbyt ogdlnikowo, bez dostosowania programu
do specyficznych potrzeb bibliotekarzy.

Kolejny powdd braku zrozumienia prawa autorskiego bierze sie z roz-
bieznosci w interpretacjach. Wielu bibliotekarzy podkresla, ze kiedy za-
czynajg konsultowac z sie prawnikami, to w efekcie otrzymujg sprzeczne
porady, na zasadzie: co prawnik, to opinia, co zapewne oznacza, ze materia
jest trudna i niejednoznaczna. Rzeczywiscie, w wielu aspektach materia
prawa autorskiego taka jest, ale czasem po prostu radcy prawni zatrud-
nieni przez biblioteki po prostu nie sg specjalistami od ,trudnej materii”
prawa autorskiego, wiec z ostroznosci proponujg wyktadnie zawezajaca,
czesto odmienng od proponowanej przez innych ekspertéw.

Wptyw na takie postrzeganie prawa autorskiego miat réwniez je-
zyk, jakiego przez wiele lat uzywano do opisu jego zasad. Dla przyktadu,
,uczono” nas na wiele sposobdw, ze kazde kopiowanie to naruszenie
prawa autorskiego, piractwo i przestepstwo, ktére jest karane. Przedsta-
wiajgc w ten sposéb kwestie kopiowania, nie uwzgledniano ani zakresu
dozwolonego uzytku przyznanego osobom prywatnym, ani faktu istnie-

8



nia specjalnych optat (zwanych reprograficznymi) rekompensujgcych
twércom ewentualne straty wynikajgce z kopiowania ich utworéw. Do
dzi$ wielu bibliotekarzy sadzi, ze jezeli na ksigzce umieszczono klauzu-
le o zakazie kopiowania, to nie wolno takiej ksigzki dawac czytelnikom
do skopiowania.

Innym waznym czynnikiem powodujgcym niezrozumienie prawa
jest jego nieprzystawalno$é do szybko zmieniajgcego sie otoczenia, roz-
woju rzeczywistosci i komunikacji cyfrowej, a takze zmieniajgcej sie roli
i zadan instytucji, np. bibliotek, ktére podlegajg regulacjom prawnoau-
torskim. Wielu prawnikow spiera sie ze sobg o zakres zastosowania kon-
kretnych przepiséw w srodowisku cyfrowym, co powoduje, ze nieprofe-
sjonalisci tracg catkowicie rozeznanie na temat tego, co wolno, a czego
nie wolno ,w Internecie”.

Celem tego poradnika jest przyjazne przedstawienie
prawa autorskiego, jego podstawowych zasad oraz
tych kwestii, ktére szczegdlnie dotykajg codziennej
praktyki biblioteczne;.



1. Popstawy PRAWA AUTORSKIEGO

Prawo autorskie jest czescig wiekszej gatezi prawa chronigcg wszelkiego
rodzaju wytwory ludzkiego intelektu. Do wtasnosci intelektualnej zalicza
sie takze m.in. znaki towarowe oraz wzory przemystowe, mieszczace sie
W pojeciu wtasnos¢ przemystowa; patenty oraz bazy danych.

W ramach prawa autorskiego chroni sie
utwory, czyli przejawy dziatalnosci tworczej

oraz przedmioty praw pokrewnych, do ktérych zalicza sie m.in. arty-
styczne wykonania (np. wykonanie piosenki), fonogramy i wideogra-
my (prawo producenta do pierwszego utrwalenia dZzwieku lub obrazu),
nadania programow radiowych i telewizyjnych, a takze prawo wydawcy
do utworu, ktéry juz nie jest chroniony, ale wydawca wydat je po raz
pierwszy lub wydat je w opracowaniu naukowym lub krytycznym.
Prawo autorskie ma swojg geneze w brytyjskich przywilejach dru-
karskich, ktore przyznawaty prawo do wydawania (kopiowania) danego
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dzieta. Stad w jezyku angielskim prawo autorskie to copyright. Przywi-
leje drukarskie wyewoluowaty w kierunku przyznania twércy monopo-
lu autorskiego, czyli prawa do decydowania o losach swojego utworu
— dlatego w jezyku francuskim mowi sie o droit d auteur — prawie auto-
ra. Z czasem ochronie z tytutu prawa autorskiego zaczety podlegac inne
podmioty zwigzane z obrotem utworami, a wiec np. wydawcy czy produ-
cenci. Nastepnie ochrong objeto réwniez podmioty praw pokrewnych,
np. artystéw wykonawcéw.

Obecnie coraz czesciej podkresla sie, ze prawo autorskie, poza ochro-
ng praw tworcy, stuzy wywazeniu intereséw dwdch stron, tworcéw oraz
odbiorcow (uzytkownikéw) dziet. Powinno by¢ zatem skonstruowane tak,
aby poza ochrong tworcéw stanowito mechanizm wspierajgcy powstawa-
nie nowych utwordw, a takze wptywato na rozwdj kultury, nauki i edukacji.

Jednym ze sposobdow wywazania intereséw w pra-
wie autorskim jest dozwolony uzytek. Instytucja ta
zostata wprowadzona jako ograniczenie monopolu
autora, wyrazajgcego sie jako prawo do catkowite-
go i samodzielnego dysponowania swoim utworem.
Ustawodawca uznat jednak, ze s3 pewne obszary,
czy tez ,interesy” istotniejsze niz tworcy, np. interes
instytucji kultury, czy tez pewne okres$lone dziatania
wazne dla przeptywu wiedzy czy informacji, dla kté-
rych monopol autorski musi zosta¢ ograniczony. To
ograniczenie nazywa sie w polskiej kulturze prawnej
dozwolonym uzytkiem. W jezyku angielskim uzywa
sie natomiast terminu wyjatki i ograniczenia (excep-
tions and limitations). W dalszej czesci poradnika
dozwolony uzytek zostanie omdwiony szerzej.
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2. PRAWO MIEDZYNARODOWE
| EUROPEJSKIE

Nie mozna w petni zrozumie¢ krajowego prawa autorskiego bez znajo-
mosci uwarunkowan miedzynarodowych oraz aktéw prawnych obowia-
zujacych na arenie miedzynarodowej oraz w Unii Europejskiej. Prawo au-
torskie jest bowiem jedng z tych norm prawnych, ktére cho¢ oddziatujg
lokalnie w ramach terytorium jednego panstwa, to swoje korzenie maja
w traktatach i umowach miedzynarodowych.

KONWENCJA BERNENSKA

W roku 1886 spotecznos¢ miedzynarodowa, inspirowana przez Viktora
Hugo, spotkata sie w Bernie, aby przedyskutowaé sposoby ochrony praw
autorskich na skale miedzynarodowa. Stato sie bowiem jasne, ze rosngcy
przeptyw informacji, publikacji i autoréw zwiekszat ryzyko nieuprawnio-
nego wykorzystania ich pracy poza granicami rodzimego kraju. Wynikiem
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tego spotkania byto przyjecie Konwencji bernenskiej o ochronie dziet
literackich i artystycznych (konwencja bernenska). Kraje, ktére uczest-
niczyty w spotkaniu, zatozyty Zwigzek Bernenski, administrujacy konwen-
cjg do roku 1967. W tym czasie konwencja byta wielokrotnie redagowana
i zmieniana, zawsze w celu dostosowania jej tresci do rozwijajgce;j sie tech-
nologii: powstanie radia, telewizji, maszyn rejestrujgcych dzwiek. Dlatego
mowi sie o wers;ji (akcie, rewizji) rzymskiej, sztokholmskiej, paryskiej. Kazda
zmiana wymagata kolejnego przyjecia konwencji w prawie krajowym, jed-
nakze nie wszystkie kraje przystepowaty do kolejnych wersji, co utrudnia-
to stosowanie konwencji w obrocie transgranicznym. Polska ratyfikowata
konwencje w 1935 r. i przystgpita do jej kolejnych wersji. Dzi$ jestesmy
zwigzani ostatnim, paryskim aktem konwencji z roku 1971.

Konwencja wprowadzita trzy wazne zasady:

< minimum ochrony — wszystkie kraje przystepujgce do kon-
wencji (kraje zwigzkowe) muszg wprowadzi¢ do swojego usta-
wodawstwa okres ochrony nie krétszy, niz to jest w konwencji
(50 lat po $mierci autora),

< asymilacji—twdrca z innego kraju musi by¢ traktowany na row-
ni z twércami z danego kraju,

< automatycznej ochrony —twdrca nie musi rejestrowac dzieta ani
nadawac¢ mu noty copyrightowej ©. Ochrona jest przyznawana
automatycznie kazdemu dzietu, noszagcemu cechy twércze.

To m.in. dlatego tak trudno dzi$ zmieni¢ dwa mocno krytykowa-
ne standardy prawa autorskiego, czyli skréci¢ czas ochrony i natozyé
na tworcéw obowigzek rejestracji utworu, w celu uzyskania ochrony. Jak
mowi sie potocznie, trudno jest dzi$ wyobrazié¢ sobie ,ponowne otwar-
cie” konwencji bernenskiej w celu dokonania w niej fundamentalnych
zmian. Natomiast kazda zmiana prawa krajowego ,kontrolowana” jest
poprzez jej zgodnos¢ z normami miedzynarodowymi. W tym znaczeniu,
ustawodawca krajowy nie moze zbyt swobodnie regulowad krajowego
prawa autorskiego.
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TrakTATY WIPO

W 1967 r. w Sztokholmie powotano do zycia World Intellectual Property
Organization [Swiatowa Organizacja Wtasnosci Intelektualnej (WIPO)].
Od 1974 r. stata sie ona agendg ONZ. WIPO zajmuje sie koordynacja
i tworzeniem regulacji dotyczacych systemu ochrony wtasnosci intelek-
tualnej, a takze Swiadczeniem pomocy prawnej i technicznej panstwom,
ktére wprowadzajg prawo autorskie do swojego ustawodawstwa. Doty-
czy to gtéwnie krajow rozwijajacych sie i krajéw przechodzacych trans-
formacje ustrojowa. W 1996 r. WIPO przyjeto dwa traktaty, regulujgce
ochrone wtasnosci intelektualnej: Traktat WIPO o prawie autorskim oraz
Traktat o artystycznych wykonaniach i fonogramach (tzw. traktaty inter-
netowe). Polska stata sie strong traktatéw w roku 2004.

Traktat o prawie autorskim pozostaje, co do zasady, w zgodzie z po-
stanowieniami konwencji bernenskiej. Dodatkowo wprowadza wiele no-
wych przepiséw i rozwigzan, zwigzanych z pojawieniem sie nowych pél
eksploatacji w srodowisku cyfrowym, a nieznanych w dotychczasowych
aktach prawnych, przede wszystkim — rozpowszechnianie utwordéw
w Internecie (publiczne udostepnianie utworéw w taki sposob, aby kazdy
mogt miec¢ do nich dostep w miejscu i czasie przez siebie wybranym). Do-
datkowo wprowadza ochrone prawng $rodkéw przeciwko obchodzeniu
skutecznych srodkéw technicznych (TPMs) oraz zakaz informacji o zarza-
dzaniu prawami (DRM). Szerzej na ten temat w dalszej czesci poradnika.

Porozumienie TRIPS

Dodatkowy impuls do powstania nowej miedzynarodowej regulacji z za-
kresu prawa autorskiego stanowito powotanie w 1995 r. Swiatowej Or-
ganizacji Handlu [World Trade Organization (WTO)], ktérej celem jest
rozwéj i pobudzenie handlu miedzynarodowego. WTO administruje wie-
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lostronnymi porozumieniami handlowymi, podpisanymi przez panistwa
cztonkowskie. Zatgcznikiem do takich uméw jest Porozumienie w spra-
wie handlowych aspektdow praw wtasnosci intelektualnej [Agreement on
Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights (TRIPS) — przyp.
aut.] z 1994 r. TRIPS stosuje sie do wszystkich praw wtasnosci intelek-
tualnej, czyli do prawa autorskiego, patentéow, znakow towarowych etc.
Porozumienie TRIPS w znacznej czes$ci powiela standardy wprowadzone
przez konwencje bernenskg, np. zasade minimum ochrony wtasnosci in-
telektualnej, ale pod warunkiem, ze jakakolwiek umowa negocjowana
pdzniej moze wprowadzié tylko wyzszy standard ochrony (TRIPS-plus).
Przyjety czas trwania ochrony wynosi 50 lat po $mierci autora. W poro-
zumieniu zrezygnowano z decydowania o przepisach prawa w skali kraju
i po raz pierwszy zastosowano egzekwowanie prawa wtasnosci intelek-
tualnej na skale sSwiatowg (niezastosowanie sie do tego wymogu moze
grozi¢ sankcjami w handlu). Wprowadzono réwniez ochrone programéw
komputerowych i baz danych, ale nie ma w nim zasad stosowania prawa
autorskiego w srodowisku cyfrowym. Polska ratyfikowata porozumienie
w 1995 r., ale do 2000 r. korzystata z odroczenia w jego stosowaniu.

DYRekTYWY UNII EUROPEJSKIE)

W $lad za traktatami i porozumieniami zawigzywanymi na skale miedzy-
narodowg swoje regulacje odnosnie prawa autorskiego wprowadzita
Unia Europejska. W ciggu kilkunastu lat uchwalono wiele dyrektyw, kté-
re reguluja rozne aspekty prawa autorskiego i ktére znaczgco wptywajg
na dziatalnos¢ bibliotek w Polsce.

Ze wzgledu na fakt, ze opracowanie to ma charakter poradnikowy,
nie poswiece wiele miejsca analizie wszystkich dyrektyw. Wiecej miejsca
przeznacze dla tych, ktére w najwiekszy sposdb oddziatywajg na dziatal-
nos¢ bibliotek, wskazujgc na ich wptyw na polskie prawo.
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Wspomniatam wczesniej, ze konwencja berneriska wprowadzi-
ta 50-letni czas trwania autorskich praw majgtkowych. Dyrektywa Rady
93/98/EWG z dnia 29 pazdziernika 1993 r. w sprawie harmonizacji czasu
ochrony prawa autorskiego i niektorych praw pokrewnych wydtuzyta czas
ochrony o 20 lat i obecnie na terenie Unii Europejskiej prawa majgtkowe sg
chronione przez 70 lat po $mierci twércy. Wydtuzenie czasu trwania ochro-
ny w Europie wigzato sie z takimi samymi normami wprowadzonymi w Sta-
nach Zjednoczonych. Polska implementowata te zmiane w roku 2000.

Dyrektywa Rady 92/100/EWG z dnia 19 listopada 1992 r. w spra-
wie prawa najmu i uzyczenia oraz niektorych praw pokrewnych pra-
wu autorskiemu w zakresie wtasnosci intelektualnej (tekst jednolity
Dyrektywa 2006/115/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 12
grudnia 2006 r. w sprawie prawa najmu i uZyczenia oraz niektérych
praw pokrewnych prawu autorskiemu w zakresie wtasnosci intelektu-
alnej) reguluje m.in. tzw. public lending right (PLR), czyli wynagrodzenia
za wypozyczenia biblioteczne. Samo pojecie PLR jest duzo starsze. Pierw-
sze wynagrodzenia za wypozyczenia zostaty wprowadzone w 1946 r.
w Danii. Celem PLR jest przekazywanie autorom wynagrodzenia za dar-
mowe korzystanie z ich dziet. Obecnie okoto 34 krajéw na catym swiecie
ma tego rodzaju regulacje w swoim prawodawstwie. PLR sg juz prawie
w kazdym kraju Unii Europejskiej, a Polska najprawdopodobniej dotgczy
do tej grupy w ciggu najblizszego roku.

Dyrektywa przyznata twércom dwa prawa: prawo do zezwalania
lub zakazywania najmu i prawo do zezwalania na uzyczanie utworow.
Dla celdw dyrektywy ,,najem” oznacza ograniczone czasowo przekazanie
utworu do korzystania w celach bezposrednio lub posrednio gospodar-
czych lub handlowych. ,Uzyczenie” oznacza ograniczone czasowo prze-
kazanie utworu do korzystania, niestuzgcego celom bezposrednio lub
posrednio gospodarczym czy handlowym oraz przekazywanie dokony-
wane przez instytucje dostepne dla publicznosci (uzyczenia publiczne).
Wypozyczenia realizowane przez biblioteki z catg pewnoscig mieszczg sie
w ramach uzyczenia publicznego.

Panstwa cztonkowskie mogg ograniczyé prawa tworcy do zakazy-
wania uzyczania, czyli innymi stowy, twérca nie bedzie mégt zakazac
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wypozyczania jego ksigzek w bibliotece, ale musi za to otrzymaé wy-
nagrodzenie. Dodatkowo panstwa cztonkowskie, ze wzgledu na swoje
cele i zwyczaje, moga wytgczy¢ pewne instytucje z obowigzku zaptaty
wynagrodzenia. Dodatkowo, zgodnie z dyrektywa, panistwa cztonkow-
skie majg swobode przy ustalaniu wysokosci wynagrodzenia, biorac
pod uwage swoje cele promogji kultury.

Wiele z panstw cztonkowskich, implementujgc dyrektywe, wytaczyto
z tego obowigzku wszystkie biblioteki. Jednak Komisja Europejska i Trybu-
nat Sprawiedliwosci uznaty, ze takie szerokie wytgczenie jest niezgodne
z celami dyrektywy. Dlatego wiele krajow zrewidowato swoje prawo, obej-
mujac tantiemami biblioteki publiczne a wytaczajac biblioteki uniwersy-
teckie czy szkolne. Nie znaczy to jednak, ze czytelnicy tych bibliotek ptaca
za wypozyczenia ksigzek. Tylko w Holandii za wypozyczenia ptacg czytelni-
cy, w innych krajach ptatnosci dokonywanie sg ze sSrodkéw publicznych lub
gminnych, czesto bez posrednictwa bibliotek. Biblioteki sg zobowigzane
jedynie do przekazywania danych o wypozyczeniach, ktére stanowig pod-
stawe do wyliczen wysokosci wynagrodzen dla autoréow.

W wielu krajach wyptaty kierowane sg wytacznie do twércéw. Mogg
to by¢ tworcy wszelkiego rodzaju: autorzy, wspotautorzy, ilustratorzy,
redaktorzy, lektorzy audiobookdw etc. Najbardziej popularni autorzy, jak
to jest w Wielkiej Brytanii, majg prawo do rezygnacji z wynagrodzenia
na rzecz mniej zarabiajgcych kolegéw. Dodatkowo, w wielu krajach, ze
wzgledu na koszty administracyjne i sprawiedliwy podziat wynagrodze-
nia, wprowadza sie limity w wysokosci wyptat, tak aby cato$é zebranych
pieniedzy nie trafiata tylko do kilku najbardziej popularnych autoréw.

W Niemczech, Holandii czy tez Wielkiej Brytanii dokonuje sie wy-
ptat na podstawie liczby wypozyczen. W Kanadzie, Australii czy tez Danii
stosuje sie zasade ptatnosci za kazdg pozycje danego autora, ktéra znaj-
duje sie w zbiorach bibliotecznych, bez sprawdzania, czy i ile razy byta
ona wypozyczana.

Jak zatem widac, schematy PLR sg bardzo rézne. Ksztatt polskiej im-
plementacji jest obecnie wypracowywany. Na dzi$ wiadomo jedynie, ze
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pienigdze na wyptaty dla autoréw beda pochodzity ze srodkéw Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Unijne prawo autorskie zostato ,skodyfikowane” w 2001 r, w Dy-
rektywie 2001/29 w sprawie harmonizacji niektérych aspektéw prawa
autorskiego i praw pokrewnych w spoteczenstwie informacyjnym (zwa-
nej dyrektywg internetowq lub dyrektywa IFOSOC). To najwazniejsza ze
wszystkich dyrektyw, dotyczgcych prawa autorskiego, regulujgca catg sfe-
re stosunkdw prawnoautorskich. Prace nad nig rozpoczety sie juzw 1995r.,
a jej ostateczny ksztatt jest wynikiem trudnych kompromiséw. Wiele z jej
przepiséw wydaje sie dzi$ nieprzystajgcych do swiata cyfrowego.

Dyrektywa wprowadzita 21 wyjatkéw od prawa autorskiego, przy
czym pozostawita panstwom cztonkowskim mozliwosé ich dowolnej im-
plementacji. Dowolnej w takim sensie, ze tylko jeden z wyjatkow kazdy
z krajow musiat wprowadzi¢ obligatoryjnie. Dlatego méwi sie, ze dy-
rektywa nie spetnita swojego celu, czyli harmonizacji prawa autorskie-
go w Unii Europejskiej. Podkresli¢ nalezy, ze Polska zaimplementowata
wszystkie wyjatki z listy, cho¢ zakres i zgodnos$¢ implementacji z dyrek-
tywag moze budzi¢ pewne zastrzezenia. Panstwa cztonkowskie nie moga
wprowadzac innych wyjatkéw od prawa autorskiego niz te, na ktére
zezwala dyrektywa, chyba ze istniaty one w momencie implementacji
dyrektywy, majg mniejsze znaczenie i dotyczg wykorzystania utwordéw
w sferze analogowej. Wiele krajéw probuje uelastycznic¢ dyrektywe, szu-
kajac takich sposobdéw implementacji, ktére z jednej strony miescityby
sie w sztywnych ramach dyrektywy, z drugiej zas dopasowywatyby j3
nieco do dynamicznie zmieniajacej sie rzeczywistosci cyfrowe;.

Na podstawie art. 5 panstwa cztonkowskie mogg ustanowié wyjatki:

Pkt 2 c) w odniesieniu do szczegdlnych czynnosci
zwielokrotniania dokonywanym przez ogdlnodo-
stepne biblioteki, instytucji edukacyjnej lub muzea,
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lub przez archiwa, ktdre nie sq skierowane na osiq-
gniecie bezposredniej lub posredniej korzysci gospo-
darczej lub handlowej;

Pkt 3 a) korzystania wytgcznie w celach zilustrowa-
nia w ramach nauczania lub badan naukowych tak
dtugo jak Zrddfto, tgcznie z nazwiskiem autora, zosta-
nie podane, poza przypadkami, w ktdrych okaze sie
to niemozZliwe i w stopniu uzasadnionym przez cel
niehandlowy, ktory ma by¢ osiggniety;

Pkt 3 n) korzystania poprzez udostepnienia lub po-
danie do wiadomosci, w celu badan i prywatnych
studidw, indywidualnym postronnym osobom z dziet
lub innych przedmiotow objetych ochrong, ktdre nie
podlegajq zasadom zakupu lub licencji, znajdujgcych
sie w zbiorach instytucji okreslonych w ust. 2 lit. c)
[biblioteki, muzea, archiwa, szkoty — przyp. aut.],
przy uzyciu wyposazonych terminali w pomieszcze-
niach wymienionych instytucji.

Najwiekszg zmiang byto zezwolenie na digitalizowanie i udostep-
nianie na terminalach bibliotecznych (jednostkach korcowych syste-
mu informatycznego, zwykle jest to monitor z klawiaturg podtgczony
do systemu informatycznego) utwordw objetych ochrong prawnoautor-
ska. W nowelizacji ustawy polskiej brzmienie przepisu zostato przejete
prawie catkowicie z dyrektywy, z wyjatkiem zastrzezenia, ze materiaty
do digitalizacji nie mogg by¢ dostepne na rynku. Brak tego zastrzeze-
nia nie moze by¢ jednak interpretowany na korzys¢ polskich bibliotek,
bo zakres implementacji jest zwykle badany w odniesieniu do brzmienia
i intencji dyrektywy. Obecnie Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego pracuje nad nowelizacjg prawa autorskiego, dostosowujacg je
do brzmienia dyrektywy INFOSOC.

W preambule do dyrektywy mozna odczytaé intencje prawodawcy
w kreowaniu wyjatkow.
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Jako uwaga ogdlna — motyw 31:

Nalezy zabezpieczy¢ wtasciwg rédwnowage praw
i interesow miedzy réznymi kategoriami podmiotow
praw autorskich, jak rowniez miedzy nimi a uzyt-
kownikami przedmiotow objetych ochrong.

W motywie 34 wyraznie wskazano, ze

Panstwa Cztonkowskie powinny mie¢ mozliwosc
uwzgledniania pewnych wyjgtkéw i ograniczen
w niektorych przypadkach do celéw edukacyjnych
lub naukowych, na rzecz instytucji publicznych ta-
kich jak biblioteki i archiwa [...].

Nastepnie w motywie 40 zastrzezono, ze wyjatki nie powinny pokrywadé
udostepniania w Internecie:

Panstwa Cztonkowskie mogq uwzgledni¢ wyjgtek
lub ograniczenie na rzecz niektérych instytucji non-
-profit, takich jak ogdlnodostepne biblioteki lub inne
analogiczne instytucje, jak rowniez archiwa. Jednak-
ze powinno to byc¢ ograniczone do niektdrych szcze-
golnych przypadkéw objetych prawem do zwielo-
krotniania. Taki wyjgtek lub ograniczenie nie powi-
nien pokrywac korzystania w ramach dostarczania
przez Internet utworow lub innych przedmiotow
objetych ochronag. [...]

Ale juz w motywie 42 zastrzezono, ze dla instytucji naukowych mozliwe
jest nauczanie na odlegtosc [...]
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przy stosowaniu wyjatku lub ograniczenia w niehan-
dlowych celach edukacyjnych i badan naukowych,
wiaczajac nauczanie na odlegto$é, niehandlowy
charakter danej dziatalnosci powinien by¢ okreslo-
ny przez sama dziatalnos¢. Struktura organizacyjna
i Srodki finansowania danej instytucji nie s3 w tym
wzgledzie elementami decydujgcymi.

Komisja Europejska przez dtugi czas odmawiata prac nad noweliza-
cjg dyrektywy IFOSOC, rowniez dlatego, ze proces jej uchwalania wszy-
scy pamietaja jako ciezki i dtugotrwaty. W 2013 r. jednak, po fali krytyki,
zaczynajg sie pierwsze dyskusje nad ewentualnym obszarem niezbed-
nych zmian, ktére powinny by¢ wprowadzone do dyrektywy.

W 2012 r. zostata uchwalona Dyrektywa Parlamentu Europejskie-
go i Rady2012/28/UE z dnia 25 paZdziernika 2012 r. w sprawie niektd-
rych dozwolonych sposobdw korzystania z utworéw osieroconych. Dy-
rektywa ma stuzy¢ rozwigzaniu problemu digitalizacji utwordéw osieroco-
nych, czyli takich, dla ktérych nie mozna ustali¢ tozsamosci lub odnalez¢
podmiotéw dysponujacych prawami. Dyrektywa zaktada, ze udostep-
nianie utwordow osieroconych bedzie objete dozwolonym uzytkiem bi-
bliotek, ale wprowadza wiele elementdw niezbednych do uzyskania tego
uprawnienia. Przede wszystkim, zanim dzieto osierocone bedzie mogto
by¢ udostepnione, biblioteka bedzie musiata przeprowadzi¢ staranne
poszukiwania podmiotu dysponujgcego prawami majgtkowymi. Poszuki-
wanie bedzie musiato by¢ przeprowadzone z nalezytg starannoscig. Po-
szukiwania w imieniu bibliotek bedg mogty przeprowadzac¢ organizacje
zbiorowego zarzadzania, ale, oczywiscie, bedzie sie to wigzato z odptat-
noscig. W kazdej chwili podmiot uprawiony bedzie miat prawo sie ujaw-
ni¢ i zada¢ rekompensaty za udostepnienie jego utworu w Internecie.

Lista problemdéw zwigzanych z brzmieniem dyrektywy i jej wtasci-
wa implementacja jest dfuga. Najistotniejszym zarzutem jest miniecie sie
z celami dyrektywy, ktéra miata utatwi¢ masowa digitalizacje w biblio-
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tekach, a poprzez wprowadzenie starannego poszukiwania dla kazdego
utworu spowodowata, ze procesy digitalizacyjne bedg nie tylko kosztow-
ne, ale i bardzo dtugie. Obecnie Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego w ramach Forum Prawa Autorskiego pracuje nad implementa-
cja dyrektywy. Na tym etapie trudno oceni¢, jaki bedzie ona miata osta-
tecznie ksztatt. Na pewno na potrzeby masowe] digitalizacji potrzebne
jest znalezienie innego rozwigzania prawnego.
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3. USTAWA 0 PRAWIE AUTORSKIM
| PRAWACH POKREWNYCH

Pierwsza ustawa chronigca prawo autorskie w Polsce powstata w roku
1926. Jak twierdzg specjalisci, byta nowoczesnym, logicznie napisanym
aktem prawnym, a zastosowane w niej rozwigzania wykorzystano przy
tworzeniu kolejnych aktow prawnych z tego zakresu. Czes¢ orzecznic-
twa i literatury przedmiotu powstatej w tym okresie zachowata swa
aktualnos¢ do dzis, o czym warto pamietac¢ podczas indywidualnych
studiow czy badan.

Po Il wojnie Swiatowej, w 1952 r., uchwalono ustawe, ktéra byta
dopasowana do wymogoéw ustroju socjalistycznego i socjalistycznej kon-
cepcji wtasnosci. Wiele z jej przepisow zachowuje aktualny charakter
réwniez i dzi$, np. w zakresie utworow fotograficznych, ktére ustawa
z 1952 r. obejmowata ochrong pod warunkiem oznaczenia autorstwa.
Ze wzgledu na fakt, ze fotografie s3 obecne w wielu zbiorach bibliotek
i s potencjalnym materiatem do wykorzystania w kolekcjach cyfro-
wych, swiadomos¢ tych réznic pomiedzy aktualng i nieobowigzujaca
ustawg jest bardzo istotna.

23



Zrédtem obecnie obowigzujgcego prawa jest Ustawa z dnia 4 lutego
2004 r o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Ostatni tekst jedno-
lity zostat opublikowany w 2006 r. (Dz.U. 2006, nr 90, poz. 631). Ustawa
ta byta wielokrotnie nowelizowana, rdwniez w zakresie przepiséw zwig-
zanych z dziatalnoscig bibliotek. Ostatnie zmiany zostaty wprowadzone
w roku 2010. Obecnie Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pracuje nad kolejnymi waznymi zmianami rowniez w zakresie dziatalno-
$ci instytucji kultury, nauki i edukaciji.

Ustawa z 1994 r. miata za zadanie dostosowac ochrone praw autor-
skich w Polsce do nowej sytuacji politycznej i gospodarczej, dlatego tez
w catfosci zastgpita ustawe z 1952 r.

Nowelizacje ustawy z 1994 r. powodowane byty przede wszystkim
koniecznoscig wypetnienia zobowigzan miedzynarodowych, jakie przy-
jeta na siebie Polska (przystgpienie do Unii Europejskiej i ratyfikacja trak-
tatow WIPO).
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4. UtwoRry

W centralnym miejscu prawa autorskiego jest utwor, czyli przejaw dzia-
talnosci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek
postaci (art. 1). Juz sama definicja utworu nastrecza problemoéw interpre-
tacyjnych. Jak w praktyce oceni¢, czy dane dzieto jest utworem w rozu-
mieniu prawa autorskiego? Dzieto moze by¢ uznane za twdrcze i tym sa-
mym podlegajgce ochronie, jesli spetnia wszystkie warunki wymienione
w art. 1 prawa autorskiego. Przede wszystkim przejaw dziatalnosci twor-
czej powinien by¢ oryginalny. Ponadto, musi cechowa¢ sie indywidualno-
$cig, rozumiang m.in. w taki sposéb, ze inna osoba, majac tg sama wiedze
i narzedzia, nie stworzytaby identycznego dzieta. Dla uzyskania ochrony
niezbedne jest ustalenie utworu. Dopdki dzieto jest w naszej gtowie i nie
zostato zaprezentowane lub ucielesnione w jakiejs formie, niekoniecznie
materialnej, choéby nietrwatej, ale jednak wyrazonej, dopdty nie moze
by¢ chronione. Ustalenie moze mie¢ forme recytacji, wyktadu, rysunku,
ale takze bardziej materialng, np. zdjecia czy rekopisu. Te ostatnie przy-
ktady beda rowniez forma utrwalenia utworu, czyli nadania mu formy ma-
terialnej, zapisania na jakims materialnym nosniku. W wielu przypadkach
ustalenie i utrwalenie odbedzie sie w tym samym momencie.
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Dla uzyskania ochrony nie ma znaczenia, czy utwor jest wysokiej kla-
sy, czy tez nie. Nie ma znaczenia rowniez wiek (twdrcg moze by¢ dziecko)
i stan umystu twdrcy ani nakfad pracy. Wiele oséb mylnie uwaza, ze chro-
nione s3 rowniez te wytwory ich dziatalnosci, ktérym poswiecili wiele
czasu, uwagi i wykorzystali swoje doswiadczenie, wiedze i umiejetnosci.
Jednakze, dopdki w takim ,wytworze” nie odzwierciedli sie indywidualizm
tworcy, dopodty nie jest on chroniony. Dla przyktadu, nie bedzie podlegata
ochronie kopia, nawet bardzo udana, innego obrazu.

Art. 1 prawa autorskiego zawiera wyliczenie chronionych utwo-
row: wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami gra-
ficznymi (literackie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne oraz pro-
gramy komputerowe), plastyczne, fotograficzne, lutnicze, wzornictwa
przemystowego, architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne
i urbanistyczne, muzyczne i stowno-muzyczne, sceniczne, sceniczno-
-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne, audiowizualne (w tym
filmowe). Jest to lista przyktadowa, ktérg uzupetnia bogate orzecznic-
two sadowe. Za utwory uznano m.in.: ogdélne warunki uméw, stworze-
nie uktadu i formy graficznej portalu internetowego, podrecznik szkolny
przygotowany zgodnie z podstawg programowa, rozktady jazdy, plany
lekcji, specyfikacje istotnych warunkéw zamdwienia etc.

Powszechnie uwaza sie, ze prawo autorskie chroni wtasciwie
wszystko, co cztowiek stworzyt. Takie postawienie sprawy prowadzi
do mylnych wnioskoéw i interpretacji, rowniez w obrebie zagadnien zwig-
zanych z dziatalnoscig bibliotek. Bywa, iz bibliotekarze za utwér uwazajg
rowniez takie dzieto, ktore tego przymiotu nie ma. Warto zatem pod-
kredli¢, ze na mocy samej ustawy ochrong nie s objete odkrycia, idee,
procedury, metody i zasady dziatania oraz koncepcje matematyczne
(art. 1 ust. 2'). Nie podlegaja ochronie réwniez: akty normatywne lub
ich urzedowe projekty, urzedowe dokumenty, materiaty (np. opinie
biegtych, ,,bank pytan” stosowanych przy egzaminach testowych), zna-
ki i symbole, opublikowane opisy patentowe lub ochronne oraz proste
informacje prasowe (art. 4). Za te ostatnie uwaza sie m.in. notowania
gietdowe, kursy walut, prognozy pogody, kroniki wypadkow.
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A zatem jesli nie ma utworu w rozumieniu prawa au-
torskiego lub ustawa nie chroni danego utworu, pra-
wo autorskie nie ma zastosowania.

URZEDOWE DOKUMENTY

W praktyce spore watpliwosci budzi zrozumienie i wtasciwa interpreta-
cja pojec: urzedowe dokumenty i urzedowe materiaty. Najprostsze ich
rozumienie wigze sie z potocznym rozumieniem stowa ,urzedowe”, czy-
li stworzone czy wydawane przez urzad rozumiany jako organ admini-
stracji panstwowej czy lokalnej. W przypadku dokumentéw urzedowych
chodzi¢ bedzie o wszelkiego rodzaju pisma, zarzadzenia, wytyczne, wyja-
$nienia, komunikaty, regulaminy. Warunkiem jest, aby dokument ten byt
w jakiejkolwiek formie oznaczony jako wydany przez urzad lub bedacy
jego wtasnoscia (np. poprzez znaki, pieczecie).

Materiaty urzedowe to nie to samo co dokumenty urzedowe. Za
materiaty urzedowe uznaje sie wszelkie materiaty, ktére majg zwia-
zek z urzedem, np. druki, wzory, formularze, ale takze opinie i raporty
biegtych rewidentédw czy pytania egzaminacyjne na prawo jazdy, ktére
zresztg w orzecznictwie sagdowym zostaty uznane za utwor w rozumieniu
prawa autorskiego.

PROSTA INFORMACJA PRASOWA

Wytgczone spod ochrony sg takze proste informacje prasowe. Czym cha-
rakteryzuje sie taka informacja? W prawie autorskim i prawie prasowym
brak jest stosownej definicji. Uwaza sie, ze jest to informacja biezaca, ak-
tualna, pozbawiona komentarza odautorskiego, bazujgca jedynie na fak-
tach, np. informacja o jakims zdarzeniu, wypadku etc. Dobrym przykta-
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dem moga by¢ tu niektdre informacje Polskiej Agencji Prasowe;j, kroniki
kryminalne, krétkie przeglady wydarzen.

Rozrdéznienie na prostg informacje prasowa i informacje prasowa
chroniong moze mie¢ duze znaczenie dla digitalizacji prasy. Jesli proste
informacje prasowe nie sa chronione, mogg by¢ udostepniane w for-
mie cyfrowej daleko szerzej (bez uzyskiwania zgody na udostepnianie
w Internecie) niz prasa i czasopisma.

W tym kontekscie warto odnies¢ sie do bibliotek cyfrowych gro-
madzgcych wycinki prasowe z prasy lokalnej. Dobierajac informacje pra-
sowe pod kgtem wtgaczania ich do zasobow cyfrowych, nalezy zawsze
pamieta¢ o tym, aby byty one jak najbardziej neutralne i pozbawione
oceny autora. Z catg pewnoscig prostg informacjg prasowag nie jest np.
obszerny artykut relacjonujacy festiwal filmowy, z komentarzem na te-
mat jakosci filmow, mimo ze festiwal ten odbywa sie lokalnie. Taka infor-
macja moze znalez¢ sie w zasobach cyfrowych dostepnych w Internecie,
dopiero po podpisaniu stosownej umowy z wydawca.

REJESTRACJA UTWORU | NOTA COPYRIGHTOWA

Na zakonczenie tej czesci przypomnieé nalezy, iz nie jest wymagana
zadna rejestracja ani zgtoszenie utworu w celu uzyskania jego ochrony.
Takiej ochrony nie daje automatycznie réwniez oznaczenie utworu zna-
kiem © (notg copyrightowg). Jedynym krajem, ktéry do lat 70. wymagat
rejestracji utworu, byty Stany Zjednoczone. W ocenie wielu prawnikéw
brak rejestracji przyczynit sie do powstania ogromnej liczby dziet, co
do ktorych nie wiemy, kto ma prawa. Ponadto, wielu ekspertéw uwaza,
ze gdyby dla utwordw, tak jak np. dla patentéw, nakazaé¢ odswiezanie
ochrony poprzez ponowng rejestracje, mielibySmy w obrocie znacznie
mniej chronionych dziet, a te, ktére bytyby chronione, miatyby tatwo
identyfikowanego wtasciciela praw majgtkowych.
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5. TWORCA

Prawo autorskie stuzy przede wszystkim tworcy, czyli autorowi dzieta
(art. 8 pr. aut.), cho¢ w dalszej czesci opracowania wskaze inne podmio-
ty, ktére pod pewnymi warunkami i w ograniczonym zakresie sg dopusz-
czone do ochrony i korzystania z uprawnien tworcy.

Tworcg powinna byé osoba, ktdra wymieniona jest w tym charakte-
rze w utworze, np. w ksigzce jako jej autor. Tego prawa nie mozna ani prze-
niesé, ani przekazaé. Nie mozna sie wyzby¢ autorstwa utworu, cho¢ moz-
na go oznaczy¢ pseudonimem, kryptonimem czy tez wyda¢ anonimowo.
W takim przypadku autor jest reprezentowany przez producenta, wydaw-
ce, a przy ich braku przez wtasciwg organizacje zbiorowego zarzgdzania.

WsPotTWORCZOSE

Utwor mozna stworzy¢ samodzielne lub w porozumieniu z innymi twoérca-
mi. W takiej sytuacji mamy do czynienia ze wspotautorstwem (art. 9). Ten
rodzaj wspotpracy jest szczegdlnie popularny w komunikacji naukowej, np.
wspotautorstwo artykutu czy ksigzki. Ustawa wprowadza domniemanie,
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ze wielkosci udziatéw sg réwne, ale, oczywiscie, twdércy mogg umowic sie
inaczej, w zaleznosci od naktadu pracy. W ostatecznosci o wielkosci wkta-
doéw decyduje sad, badajgc konkretny przypadek. Kazdy z twércéw zacho-
wuje prawa do swojej czesci, ale do wykorzystywania catosci utworu musi
mie¢ wspdlng zgode. Co za tym idzie, aby médc korzystac z utworu wspél-
nego, np. w bibliotece cyfrowej, musimy uzyskac zgode wszystkich wspot-
twoércow. Moga sie oni umoéwic, ze reprezentowat ich bedzie jeden z nich,
wtedy wystarczy zgoda tej jednej osoby.

Za wspottworczose nie uznaje sie wprowadzania poprawek redak-
cyjnych, stylistycznych, ale juz poprawki merytoryczne czy tez wktad
w postaci materiatdw do analiz, notatek czy wynikdw badan mozna
uznac za wspottwoérczosé, przy czym wspottwadrca powinien w tym cha-
rakterze pojawic sie w utworze.

Wspdtautorstwa nie nalezy utozsamiac z ghostwritingiem (ustuga
asystenta literackiego), czyli praktyka zakazang w komunikacji naukowej,
ktora polega na pisaniu tekstu za kogos, bez podania takiej informaciji, oraz
guest authorship, czyli podawaniem jako wspdtautora osoby, ktéra w rze-
czywistosci nie wniosta zadnego wktadu w powstanie utworu lub byt on
minimalny. W komunikacji naukowej wtasciwe i zgodne z rzeczywistoscig
oznaczenie autorstwa publikacji naukowej jest jednym z wyznacznikow jej
jakosci. Dlatego redakcje wprowadzajg réznego rodzaju $rodki w celu za-
pewnienia zgodnego ze stanem faktycznym oznaczenia autorstwa.

Ghostwriting inaczej jest odbierany w obszarze literatury popular-
nej, gdzie ustugi tego rodzaju sg czesto stosowane zwtaszcza przy pisaniu
wspomnien i autobiografii. Zaznaczy¢ nalezy, ze w prawie polskim nie
mozna zrzec sie prawa do autorstwa, dlatego wielu prawnikow uwaza, ze
w Polsce ghostwriting nie ma legalnych podstaw dziatania.

UTWORY ZALEZNE

Ochrong prawnoautorskg objete sg takze opracowania cudzej twérczo-
$ci, zwane rowniez utworami zaleznymi, czyli ttumaczenia, przerdbki
i adaptacje (art. 2). Ustawa podaje te trzy rodzaje opracowan, ale lista
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nie jest zamknieta. Opracowaniem moze by¢ réwniez antologia, aran-
zacja muzyczna, wydanie krytyczne czy przerébka sceniczna. Za opraco-
wanie nie uznaje sie utworu, ktéry powstat z inspiracji czyims$ utworem
(np. cigg dalszy Przemineto z wiatrem). Opracowanie uzyskuje ochrone
niezaleznie od utworu pierwotnego, czyli jesli utwdr pierwotny przestaje
by¢ chroniony, opracowanie automatycznie nie traci ochrony. Dlatego
mozna juz swobodnie korzysta¢ z utwordw Jamesa Joyce'a, ktory zmart
w 1941 r., w oryginale, ale nie wolno korzysta¢ z ttumaczen, ktérych au-
torzy zyja, albo zmarli, ale nie uptyneto 70 lat od ich $mierci.

Oczywiscie opracowanie, zeby uzyskac¢ ochrone, musi réwniez by¢
tworcze. Nie zawsze tak jest, bo np. wierne ttumaczenie jakiegos utworu,
np. prostej instrukcji czy regulaminu, raczej nie nosi cech indywidualnych
i tworczych, a w zwigzku z tym nie przystuguje mu ochrona prawnoau-
torska. Sam fakt posiadania niezbednej do przettumaczenia wiedzy nie
oznacza, ze w wyniku jej wykorzystania w procesie ttumaczenia powstat
nowy utwor. Z drugiej zas strony przettumaczenie jakiej$ instrukcji czy
cennika, ktérych samo prawo autorskie nie uznaje za utwdr, moze by¢
tak indywidualne, ze zostanie uznane za chronione. Twérczy wktad ttu-
macza w ttumaczenie literackie bedzie stosunkowo wiekszy niz w ttuma-
czeniu technicznym, ktére z zasady powinno by¢ jak najwierniejsze.

Jesli trwa ochrona prawnoautorska dzieta pierwotnego, to rozpo-
rzgdzanie i korzystanie z opracowania (czyli jego rozpowszechnianie)
wymaga zezwolenia twoércy utworu pierwotnego, nawet przy umowie
0 przeniesienie praw autorskich (chyba ze umowa stanowi inaczej). Za-
wsze wymagane jest podanie tworcy dzieta pierwotnego. Natomiast
zgoda nie jest potrzebna na ttumaczenie ,do szuflady”, na wiasne po-
trzeby czy dla osobistej satysfakcji.

Dla praktyki bibliotekarskiej i tworzenia bibliotek cyfrowych istotne
jest zrozumienie, ze opracowanie, o ktérym pisatam powyzej, nie jest tym
samym, co opracowanie w sensie technicznym, pracg redakcyjng, ktorej
celem jest nadanie utworowi formy i tresci wymaganej przez wydawnic-
two. Takie opracowanie zasadniczo nie jest chronione prawem autorskim.
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Pisze zasadniczo, bo moze sie zdarzy¢, ze opracowanie redakcyjne wyjdzie
poza te ramy i redaktor zechce zosta¢ uznany za wspotautora. W praktyce,
jesli na stronie tytutowej przy czyims nazwisku pojawia sie termin ,,oprac.”,
wielu bibliotekarzy przyjmuje, ze ten charakter opracowania byt tworczy,
a co za tym idzie, nie udostepniajg utworu w Internecie, mimo ze gtéwni
autorzy zmarli wczesniej i ich twdrczosc nie jest juz chroniona.

Z catg pewnoscig digitalizacja, czyli ucyfrowienie utworu, nie jest
jego opracowaniem.

DziExa ZBIOROWE, UTWORY POLACZONE | ZBIORY UTWOROW

Prawo autorskie chroni rowniez utwory zbiorowe (art. 11), ktédrymisg np.
encyklopedie, leksykony lub publikacje periodyczne (czasopisma, gazety,
roczniki). Prawo majgtkowe do catosci wydawnictwa i tytutu przystuguja
w takim wypadku producentowi lub wydawcy, a do poszczegdlnych sa-
modzielnych czesci autorowi. Prawo do catosci przystuguje wydawcy lub
producentowi pod warunkiem, ze byt inicjatorem wydania i wziat na sie-
bie wszystkie kwestie organizacyjne i finansowe, a nie jedynie spetniat
role podmiotu publikujgcego dany utwor zbiorowy. Czesto na ksigzkach
pojawia sie informacja ,,wydane na zlecenie”. Warto wtedy sprawdzi¢,
o ile sie da, jaki byt zakres tego zlecenia i czy wydawnictwo nie petnito
jedynie roli drukarni lub posrednika w drukowaniu.

W tym kontekscie pada zawsze pytanie: kogo w takim razie pytac
0 zgode na udostepnianie dzieta zbiorowego w Internecie? Odpowiedz
na to pytanie jest ztozona. Wszystko zalezy od umédw, jakie zawarli auto-
rzy z wydawcami. Jesli nie przeniesli na wydawce praw, mogg udostepniac
pojedyncze artykuty swojego autorstwa, zwtaszcza w formie preprintow.
Jesli prawa zostaty przeniesione w zakresie udostepniania w Internecie, to
o zgode na wykorzystanie pojedynczego artykutu nalezy pytaé¢ wydawce.
Zgoda autora nie jest wtedy potrzebna. W praktyce jednak, np. ze wzgledu
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na brak zachowanych uméw czy niejasnos$¢ co do zakresu przeniesionych
praw, wystepuje sie o zgode zaréwno do autorow, jak i wydawcdéw. Nato-
miast prawo do decydowania o publikacji catego rocznika z tytutem i ukfa-
dem graficznym przystuguje wydawcy. Tematyke uméw i sposobdéw po-
stepowania w przypadku ich braku oméwiono w dalszej czesci poradnika.

Utworami potaczonymi sg takie utwory, ktérych poszczegdlne cze-
$ci mogg wystepowac samodzielnie, np. piosenka sktada sie tekstu i me-
lodii, ktére mogg by¢ wykorzystywane niezaleznie.

Specjalna ochrona przystuguje takim zbiorom danych (antologiom,
bazom danych), ktére cho¢ sktadajg sie z elementéw nietwdrczych, to
ich dobor i uktad jest tworczy i jako taki jest chroniony (art. 3). Nie sg
chronione na przyktad opisy bibliograficzne, ale ich uktad, wybér i spo-
séb przedstawienia w formie ksigzkowej moze mie¢ charakter twdrczy.

WYDANIA KRYTYCZNE

W przypadku wydan krytycznych podmiotowi (ustawa nie precyzuje, ze
ma to by¢ wydawca), ktéry po uptywie czasu ochrony prawa autorskiego
do utworu przygotowat jego wydanie krytyczne lub naukowe, niebedg-
ce utworem, przystuguje wytgczne prawo do rozporzgdzania takim wy-
daniem i korzystania z niego przez okres 30 lat od daty publikacji (art.
992). W tym znaczeniu wydanie krytyczne niebedace utworem moze
oznaczac¢ wierng rekonstrukcje fragmentow tekstu, ktéra jednak nie ma
charakteru twdrczego, a jedynie odtwdrczy, mimo ze wymagata wiedzy
i umiejetnosci. Uscisli¢ nalezy, ze ochrona dotyczy konkretnego wyda-
nia krytycznego i nie ogranicza prawa innej osoby do wydania swojego
opracowania naukowego czy krytycznego danego tekstu. W przypadku
wydania krytycznego opatrzonego wstepem czy tekstem wprowadzaja-
cym nalezy pamietac, ze taki tekst zwykle bedzie utworem w rozumieniu
prawa autorskiego i na jego wykorzystanie potrzebna jest zgoda autora.
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UTWOR ROZPOWSZECHNIONY | OPUBLIKOWANY

Poza pojeciem utworu ustalonego, ustawa postuguje sie terminem

utworu opublikowanego, czyli utworu, ktéry za zezwo-
leniem tworcy zostat zwielokrotniony (innymi stowy
wydany) i ktérego egzemplarze zostaty udostepnio-
ne publicznie oraz utworu rozpowszechnionego, czyli
utworu, ktéry za zezwoleniem twodrcy zostat w jaki-
kolwiek sposéb udostepniony publicznie, np. w formie
wystawy, czy audycji radiowej i telewizyjnej.

Przy okazji konieczne jest choéby skrotowe rozréznienie utworu opu-
blikowanego i publikacji. Szczegdlne znaczenie ma to dla dorobku nauko-
wego, ktdry mierzy sie liczbg publikacji. Czy w tym znaczeniu udostepnie-
nie opracowania naukowego w Internecie miesci sie w definicji publikacji?
Samo prawo autorskie dylematu nie rozwigzuje, ze wzgledu na przywigzanie
utworu opublikowanego do fizycznych egzemplarzy. Natomiast definicja pu-
blikacji, uzywana w obrocie wydawniczym, nie przywigzuje jej do fizycznego
obiektu, ale raczej wskazuje na konieczno$¢ podania utworu do publicznej
wiadomosci, za pomocg réznych srodkdw komunikacji. Jeszcze inne defini-
cje zawiera Ustawa z 14 marca 2003 r o stopniach naukowych i tytule nauko-
wym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. 2003, nr 65, poz. 595).
Nie rozstrzygajac tej kwestii, chce jedynie wskaza¢, ze samo prawo autorskie
nie musi by¢ zrodtem poszukiwania wtasciwej definicji.

Nalezy zwréci¢ uwage na konieczno$¢ wyrazenia przez tworce
zgody na opublikowanie czy tez rozpowszechnienie oraz fakt, iz z takim
utworem musi sie zapoznac jakis krag publicznosci. Jest szczegdlnie waz-
ne, aby rozrdznia¢ te dwa typy utwordw, poniewaz dozwolony uzytek
dotyczy czasem utwordw opublikowanych (czyli jest wezszy), a czasem
utwordw rozpowszechnionych (czyli jest szerszy, bo obejmuje wiek-
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szg liczbe utwordw). A jesli utwér nie byt ani opublikowany, ani rozpo-
wszechniony, to nie moze by¢ wykorzystywany na zasadzie dozwolonego
uzytku. Oczywiscie rodzi to ogromne problemy praktyczne. Dla przykta-
du bibliotekarze nie mogg udostepniaé czesci zbiordow, ktére nigdy nie
byty udostepnione publicznie, np. fotograficznych czy rekopismiennych.

Dla rozpowszechnienia utworu istotne jest, aby zapoznata sie z nim
wieksza i zréznicowana publicznos¢. Dla zobrazowania, deklamacja wier-
sza w grupie zaprzyjaznionych oséb nie moze by¢ uznana za rozpowszech-
nienie, film pokazany na pokazie przedpremierowym rowniez nie uzy-
skuje przymiotu rozpowszechnienia. Dlatego tez przez dtugi czas wahano
sie, czy uzna¢ umieszczenie utworu w Internecie za rozpowszechnienie.
Ze wzgledu na fakt, ze nie wiadomo, czy kto$ w ogdle, i ewentualnie jak
szeroka grupa, zapozna sie z utworem. Z czasem masowos¢ korzystania
z Internetu przesgdzita o uznaniu utworu umieszczonego w Internecie za
utwor rozpowszechniony.

Twdrca musi wyraznie zezwoli¢ na rozpowszechnienie utworu. Film,
ktory zostat udostepniony przez kogos w Internecie przed premierg, ale
juz po premierze kinowej obejrzenie takiego filmu z nielegalnego zrddta
w Internecie, miesci sie w granicach dozwolonego uzytku, mimo ze wielu
Z nas uwaza, iz jest to dziatanie niezgodne z prawem. Prawnicy prowadzg
jeszcze spory odnosnie przestanki legalnosci zrédta, ale zaczyna domino-
wac wyktadnia wskazujaca, ze skorzystanie z utworu umieszczonego nie-
legalnie, ale juz rozpowszechnionego, miesci sie w granicach dozwolone-
go uzytku, poniewaz w polskiej ustawie nie ma wyraznego wskazania, ze
podstawg dozwolonego uzytku musi by¢ utwér pochodzacy z legalnego
zrédta. Oczywiscie nie namawiam nikogo do korzystania z nielegalnych
komercyjnych serwiséw, tym bardziej, ze zgodnie z pogtebiong wyktad-
nig filmy mozna pobierac, ale nie wolno ich udostepniaé, co w przypadku
niektdrych serwiséw dzieje sie automatycznie i bez wiedzy uzytkowni-
ka. Umieszczanie w Internecie filmow czy tez innych utwordow bez zgody
podmiotéw uprawnionych jest dziataniem niezgodnym z prawem i sta-
nowi naruszenie praw autorskich.
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PRAWA 0SOBISTE | MAJATKOWE

Tworca dysponuje dwoma rodzajami praw do utworu: prawami osobi-
stymi (art. 16) i prawami majatkowymi (art. 17).

Osobiste prawa autorskie to prawo do autorstwa
utworu, oznaczania utworu imieniem, nazwiskiem,
pseudonimem lub do udostepniania go anonimo-
wo. To réwniez prawo do nienaruszalnosci tresci
i formy utworu, do jego rzetelnego wykorzystania
a takze prawo do decydowania o jego pierwszym
udostepnianiu publicznosci oraz prawo do nadzoru
nad sposobem korzystania z utworu. Z wymienio-
nych uprawnien wyjasnienia chyba wymaga zakres
prawa do nienaruszalnosci tresci i formy utworu
i prawa do rzetelnego wykorzystania utworu.

Nienaruszalno$¢é formy i tresci wigze sie z zakazem wprowadzania
zmian do utworu bez zgody twdrcy. Nie dotyczy to tylko momentu pu-
blikacji, ale korzystania z utworu na kazdym jego etapie. Dobrym przy-
ktadem jest zakaz wprowadzania zmian do juz wybudowanego i wypo-
sazonego budynku wprowadzony przez architekta. Kazda zmiana, nawet
najdrobniejsza, moze by¢ uznana za naruszenie integralnosci jego dzieta.
Kontrola rzetelnego korzystania z utworu daje natomiast twércy prawo
do zakazywania uzywania jego utworu w kontekstach czy sytuacjach,
ktdrych nie akceptuje, np. wykorzystania piosenki w spocie wyborczym
partii, ktérej nie popiera.

Osobiste prawo autorskie powstaje w momencie ustalenia utworu
i jest niezbywalne oraz nieograniczone w czasie, czyli trwa zawsze, nieza-

leznie czy tworca zyje, czy tez nie, a takze nie mozna go przenie$é na inny
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podmiot. To z tego powodu nikt nie moze podpisac czyjegos utworu swo-
im imieniem, pracodawca nie moze przejg¢ autorstwa utworu pracowni-
ka, wydawca nie moze za autora decydowaé o momencie wydania utwo-
ru, a bez zgody malarza nie mozna dorysowac lub usungc z obrazu jakiegos
elementu (jak to uczynita bohaterka jednego z filméw Juliusza Machulskie-
go, twierdzac, ze gajowy na obrazie artyscie malarzowi sie nie udat).

Druga pula uprawnien to autorskie prawa majgtko-
we, na ktoére sktada sie prawo do korzystania z utwo-
ru, rozporzadzania nim na wszystkich polach eksplo-
atacji oraz prawo do wynagrodzenia za korzystanie
z utworu przez inne podmioty. Te prawa mozna prze-
nosi¢ na inne podmioty. Sg tez ograniczone w czasie,
czyli po uptynieciu czasu ochrony wygasaja.

Prawa majatkowe mozna przenies¢ w drodze umowy czy dziedzi-
czenia. W takim przypadku mowi sie o osobach uprawnionych z tytutu
praw autorskich czy tez rzadziej o dysponentach tego prawa.

Dla przejscia praw w drodze dziedziczenia stosuje sie przepisy doty-
czace spadkow. Dziedziczenie moze by¢ testamentowe lub, jesli nie ma
testamentu, ustawowe (matzonkowie, dzieci, rodzice). Kwestie te sg nie-
zmiernie istotne w procesie ustalania wtascicieli praw przy digitalizacji,
0 czym bolesnie przekonato sie wielu bibliotekarzy cyfrowych. Istotne
jest, aby spadkobierca rzeczywiscie dysponowat prawami do utworu,
czyli np. zeby byto przeprowadzone postepowanie spadkowe. Samo by-
cie cztonkiem rodziny nie oznacza bowiem, ze nabyto sie prawa majatko-
we do utwordw innego cztonka rodziny.

Do kregu oséb, ktérym przystugujg prawa majatkowe, dopuszczo-
ne sg jeszcze inne podmioty. S3 to np. pracodawcy, instytucje naukowe,
wydawcy czy producenci, czyli te podmioty, ktére w okreslonych ustawg
sytuacjach biorg na siebie ciezar finansowy i organizacyjny, a nierzadko
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ryzyko biznesowe zwigzane z wyprodukowaniem utworu. Mozliwos¢ ko-
rzystania z praw majgtkowych ma im zapewni¢ nie tylko zwrot naktadéw
finansowych, ale i mozliwos¢ zarobienia.

CzAS TRWANIA AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH

Prawa majatkowe [w Polsce] wygasajg po 70 latach od $mierci tworcy
lub najpdzniej zmartego wspodtautora. Jesli wiec mamy do czynienia ze
wspottworczoscig, to prawa autorskie wygasajg sukcesywnie wraz ze
Smiercig kolejnych wspéttwércéw. Do niektérych rodzajow utworéw
stosuje sie inne sposoby obliczania rozpoczecia okresu ochrony i w efek-
cie ustalenie momentu wygasniecia praw majgtkowych, np. do utworu
audiowizualnego, gdzie przejscie do domeny publicznej nastepuje po
70 latach od $mierci najpdzniej zmartej z wymienionych oséb: gtéwne-
go rezysera, autora scenariusza, autora dialogéw, kompozytora muzyki
skomponowanej do utworu audiowizualnego, moze by¢ bardzo trudne.
Wazne jest, aby pamietaé, ze okres wygasniecia liczy sie od 1 stycznia
nastepnego roku kalendarzowego po $mierci twdrcy. Z dniem 1 stycznia
2014 r. wygasng prawa do utwordw, ktérych tworcy zmarli w roku 1943.
Pomocne w obliczaniu czasu trwania ochrony sg kalkulatory domeny pu-
blicznej, dostepne w Internecie, np. na stronie Koalicji Otwartej Edukacji.

DOMENA PUBLICZNA

Po wygasnieciu praw majatkowych utwory przestajg byé chronione
i przechodzg do domeny publicznej. Mogg by¢é zatem wykorzystywane
zarowno do celdw komercyjnych, jak i niekomercyjnych, pod warunkiem
poszanowania praw osobistych twdorcow.
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Domena publiczna (ang. public domain, DP, PD), to ogdt utwordw,
co do ktérych autorskie prawa majgtkowe nie obowigzujg. W prawie pol-
skim nie istnieje ustawowa definicja domeny publicznej, ale przyjmuje
sie, ze do domeny publicznej zalicza sie:

< utwory, ktdre nie sg z mocy ustawy chronione prawem autorskim,

< utwory, do ktérych prawa autorskie wygasty,

< utwory, ktdére powstaty, zanim prawo autorskie zaczeto funk-

cjonowag,

< utwory, ktére nie noszg charakteru twdrczego i indywidualne-

go, a zatem nie majg ochrony prawnoautorskiej.

Dla bibliotekarzy polskich domena publiczna zostata ,,odkryta” przy
okazji proceséw digitalizacyjnych. Okazato sie, ze napetnianie bibliotek cy-
frowych bytoby szybsze, gdyby domena publiczna byfa bogatsza w utwory,
a zasady przechodzenia do niej tatwiejsze i bardziej elastyczne. Wiele uzna-
nych organizacji europejskich czy $wiatowych, np. UNESCO czy Komisja
Europejska, poprzez projekt Communia, badaty wptyw domeny publicznej
na rozwoj kultury i sztuki. Kazda z tych analiz dowodzita wptywu domeny
publicznej na rozwdj nauki, kultury, a takze gospodarki. Co roku Koalicja
Otwartej Edukacji przy wspoétudziale Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu
publikuje liste tworcow, ktérych dzieta przeszty do domeny publiczne;j.

Czas trwania autorskich praw majgtkowych rézni sie w zaleznosci
od kraju. W catej Unii Europejskiej i Stanach Zjednoczonych trwa 70 lat
po $mierci tworcy, ale np. w Kanadzie tylko lat 50. Oznacza to, ze tworcy
kanadyjscy wczesniej przechodzg do domeny publicznej niz amerykanscy.
Oznacza to rowniez, ze badajgc status prawnoautorski utworu, musimy znac
przynajmniej narodowos¢ twarcy, czas ochrony praw majgtkowych w kraju
pochodzenia, a takze miejsce wydania konkretnego egzemplarza, ponie-
waz 70 lat od $mierci twdrcy to nie jedyny miernik przechodzenia utworow
do domeny publicznej. James Joyce zmart w 1941 r., wiec jego europejskie,
kanadyjskie i australijskie wydania z czaséw zycia sg w domenie publicznej,
ale czes$¢ wydan amerykaniskich, ze wzgledu na specyficzne uwarunkowania
(odswiezanie ochrony), przejdzie do domeny znacznie pdzniej.
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6 Umowy

§Umowy stuzg do ,,zarzadzania” prawami majgtkowymi. Problematyce tej
gpos’,wiecony jest caty rozdziat 5 ustawy o prawie autorskim (od art. 41
:do 68).

PoLA EKSPLOATAC)I

EPrawa majatkowe wykonywane sg poprzez dysponowanie utworem
Ena réznych obszarach, zwanych polami eksploatacji (art. 50). Chodzi
Eo wskazanie w umowie zawieranej miedzy twodrcg a wydawca lub pro-
;ducentem wyliczenia sposobow korzystania czy wykorzystania utworu,
Ena ktére obydwie strony sie umawiajg. Pola eksploatacji wymienione
w umowie majg dwie funkcje. Z jednej strony odzwierciedlajg te obszary
éwykorzystania utworu, na ktdre strony sie umawiajg, z drugiej zas maja,
Ea w zasadzie powinny mie¢, konkretny wymiar finansowy. Twérca moze
gotrzymac' odrebne wynagrodzenie za kazde pole eksploatacji wymienione
w umowie. Dla przyktadu twdrca moze sprzedac prawa do wydania ksigzki
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w miekkiej i twardej oktadce, w formie edycji limitowanej, audiobooka,
e-booka i kazda z tych form to zasadniczo odrebne pole eksploatacji.

Lista podana w obecnym brzmieniu ustawy (zmiana nastgpita
w 2002 r.) nie jest zamknieta, wskazuje raczej na trzy mozliwe obszary
wykorzystywania utworéw, czyli:
< w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu — wytwarza-
nie okreslong technikg egzemplarzy utworu, w tym technika
drukarska, reprograficzng, zapisu magnetycznego oraz tech-
nikg cyfrowa,
< w zakresie obrotu oryginatem albo egzemplarzami, na ktérych
utwor utrwalono — wprowadzanie do obrotu, uzyczenie lub na-
jem oryginatu albo egzemplarzy,
< w zakresie rozpowszechniania utworu — publiczne wykonanie,
wystawienie, wyswietlenie, odtworzenie oraz nadawanie i re-
emitowanie, a takze publiczne udostepnianie utworu w taki
sposdb, aby kazdy mégt mie¢ do niego dostep w miejscu i w cza-
sie przez siebie wybranym.

W pierwotnej wersji ustawy pola eksploatacji byty po prostu wymienione
w formie listy, z zastrzezeniem, ze jest ona przyktadowa. Oczywiste jest,
ze w zwigzku z szybkim rozwojem techniki ustawodaweca nie jest w stanie
ustali¢ wszystkich mozliwych pdl eksploatacji, poniewaz co jakis czas po-

jawiajg sie nowe. Pierwotnie lista obejmowata:

utrwalenie,

zwielokrotnienie okreslong technika,
wprowadzenie do obrotu,

wprowadzenie do pamieci komputera,

publiczne wykonanie albo publiczne odtworzenie,
wystawienie,

wyswietlenie,

najem,

N UREWNR
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9. dzierzawa,

10. nadanie za pomoca wizji lub fonii przewodowej albo bezprzewodo-
wej przez stacje naziemna,

11. nadanie za posrednictwem satelity,

12. réwnoczesne i integralne nadanie utworu nadawanego przez inng
organizacje radiowa lub telewizyjna.

Wydaje sie, ze poprzedni sposdb definiowania pdl eksploatacji byt
przyjazniejszy i tatwiej byto zastosowywac go w praktyce. Dla przyktadu:
obecnie wydanie ksigzki bedzie obejmowato przynajmniej cztery pola:
utrwalenie, wprowadzenie do pamieci komputera, wytworzenie egzem-
plarzy technika drukarskg, wprowadzenie do obrotu. Mozna sie jeszcze
umowic np. na rézne rodzaje wydan, np. kieszonkowe, w twardej opra-
wie, bibliofilskie. A film moze by¢ dostepny na DVD, w kinie, telewizji,
w Internecie. Kazda z tych form stanowi odrebne pole eksploatac;ji.

Nie jest konieczne nazywanie pola eksploatacji zgodnie z termino-
logig z ustawy, zwtaszcza jesli stronami nie sg profesjonalisci, cho¢ dla
pewnosci prawnej wskazane (uzywamy pojec¢ okreslonych w ustawie,
wiec zrozumiatych dla obydwu stron). Wyobrazam sobie jednak sytu-
acje, kiedy biblioteka zawiera umowy z lokalnymi twércami np. na wy-
danie ksiegi pamigtkowej czy innego lokalnego wydawnictwa. Umowa
brzmigca ,,zbyt prawniczo” moze by¢ trudna do zrozumienia i zaakcep-
towania. Dlatego, jak zawsze, nalezy kierowaé sie zdrowym rozsgdkiem
i tak ksztattowad tres¢ umowy, aby przede wszystkim byta ona czytelna
dla obydwu stron.

Konieczne jest jedynie wymienienie dokfadnie tych pdl, ktérych
ma dotyczy¢ umowa. Jesli tego nie zrobimy i nie uwzglednimy jakiegos
obszaru wykorzystania utworu, na ktérym nam zalezy, umowe trzeba
bedzie aneksowac lub zawrzeé ponownie. A moze sie zdarzy¢, ze prawa
do tego konkretnego sposobu wykorzystania utworu autor przekazat ko-
mus innemu.
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UMOWA 0 PRZENIESIENIE PRAW

Umowy dzielg sie na te o przeniesienie autorskich praw majgtkowych
oraz na umowy licencyjne.

Chcac zobrazowac réznice pomiedzy umowg o przeniesienie au-
torskich praw majatkowych a umowa licencyjng nalezy wskazaé, ze
pierwszy typ umowy pozbawia twérce praw do dysponowania utworem
na polach, na ktérych doszto do przeniesienia praw. Umowa licencyjna
natomiast stuzy do czasowego i ograniczonego korzystania z utworu.

Kazda umowa obejmuje pola eksploatacji wyraznie w niej wymie-
nione, nie mozna zatem domniemywac, ze skoro autor przenidst prawa
do ekranizacji filmowej, to rdwniez przenidst je na ten sam podmiot w za-
kresie wystawien scenicznych. Umowa moze dotyczy¢ tylko pdl eksplo-
atacji, ktére sg znane w chwili jej zawarcia, nie wolno w umowie zawrze¢
postanowienia przenoszacego prawa na pola, ktére powstang w przy-
sztosci, a dzi$ nie sg jeszcze zdefiniowane. Jezeli z umowy nie wynika, ze
przeniesienie autorskich praw majatkowych lub udzielenie licencji nasta-
pito nieodptatnie, twdrcy przystuguje prawo do wynagrodzenia. Rdwno-
czesnie nie mozna zmuszac twércy do zrzeczenia sie wynagrodzenia.

Co wazne, przejscie autorskich praw majgtkowych czy tez zawarcie
umowy licencyjnej, nie powoduje przeniesienia na nabywce wtasnosci
egzemplarza utworu (chyba, ze umowa stanowi inaczej). A zatem samo
posiadanie utworu nie oznacza, ze sie ma do niego prawa majatkowe.

Nie ma obowigzku nazwania umowy. W przypadku watpliwosci
decyduja jej zapisy. Przy czym, jesli umowa ma dotyczy¢ przeniesienia
praw, musi to z niej jasno wynika¢, zatem powinno sie w niej pojawic¢
sformutowanie zwigzane z ,przeniesieniem praw”.

Umowy (z wyjatkiem licencji niewytacznej) muszg by¢ zawarte
w formie pisemne;.
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UMOWY LICENCYINE

Coraz wiecej materiatéw bibliotecznych, przede wszystkim czasopisma
elektroniczne, ale rowniez oprogramowanie i bazy danych nabywane sg
na podstawie umoéw licencyjnych. Zwykle licencja ma charakter umowy
podpisywanej przez obydwie strony, cho¢ sg tez licencje zawierane on-
-line oraz umowy dorozumiane, ktdre dostarczane sg z towarami i zaczy-
najg obowigzywacé po wykonaniu pewnej czynnosci przez kupujacego,
np. otwarciu opakowania.

Umowa licencji wytgcznej zapewnia licencjobiorcy mozliwos¢ ko-
rzystania z utworu na wytgcznos¢ na polu eksploatacji, ktére jest spre-
cyzowane w umowie. Umowa licencji niewytgcznej z kolei nie daje licen-
cjobiorcy takiej wytgcznosci i licencjodawca moze udostepniac ten sam
utwor czy utwory wielu podmiotom na tym samym polu eksploatacji.

Przektadajac powyzisze na praktyke biblioteczng, mozna wska-
za¢ na dwa obszary stosowania umoéw licencji niewytgcznej. Pierwszy,
to umowy na dostep do zasobdw elektronicznych, ktdre sg zawierane
przez producentéw baz z réznymi bibliotekami. Drugi obszar, to umowy
licencyjne na udostepnianie utwordéw w Internecie za posrednictwem bi-
bliotek cyfrowych, gdzie zwykle biblioteka umawia sie z autorem, ze jego
utwor bedzie dostepny poprzez konkretng biblioteke cyfrowa, ale bez
oczekiwania, ze to bedzie jedyne zrdodto dostepu on-line. W tym czasie
utwor moze by¢ dostepny w czasopi$mie open access, stronie instytutu
naukowego czy tez stronie WWW tworcy.

Ustawodawca nadat umowie licencyjnej dos¢ ogdlne ramy, pozwa-
lajgc stronom na uksztattowanie jej tresci w zaleznosci od potrzeb, a je-
dynie w przypadku braku szczegétowych postanowien umiescit w usta-
wie wskazéwki interpretacyjne. Ustawa okresla czas trwania licencji.
Licencji udziela sie na piec lat, chyba ze w umowie ustalono inny termin
trwania umowy. Jesli licencja udzielona jest na czas nieoznaczony, wéw-
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czas mozna jg w kazdej chwili wypowiedzie¢ z zachowaniem terminéw
umownych, czyli takich, ktdre zastrzezono w umowie. Jesli takie terminy
nie zostaty w umowie zastrzezone, wypowiedzenie umowy licencyjnej
bedzie skuteczne po uptynieciu roku liczgc od konca roku kalendarzo-
wego, w ktérym licencja zostata udzielona. Licencji wytacznej udzielonej
na czas oznaczony nie mozna wypowiedzie¢ przed uptywem terminu,
chyba ze zajdg szczegdlne przyczyny, ktdére bedg zastrzezone w umowie
licencyjne;j.

Ustawa reguluje takze zasady udzielania sublicencji. Sublicencja czy
podlicencja jest to upowaznienie dla licencjobiorcy do dalszego licencjono-
wania utworu kolejnemu podmiotowi (osobie trzeciej). Zezwolenie na udzie-
lenie sublicencji musi by¢ w umowie wyraznie zastrzezone. Jesli zatem pod-
pisujemy z twdrcg umowe licencyjng na publikacje jego utworu w czasopi-
Smie, a nastepnie chcemy tres¢ tego czasopisma umiesci¢ w bazie danych,
musimy mie¢ na to zgode tworcy, wtasnie w formie prawa do sublicencji.
Oczywiscie, w przypadku braku sublicencji, mozna te kwestie ponownie
negocjowac z tworcg, zawierajac z nim kolejng umowe lub aneks do umo-
wy juz obowigzujgcej. Mozna jednak ten proces usprawni¢ wtasnie poprzez
klauzule sublicencyjna.

W umowie licencyjnej nalezy uwzglednic:

< prawa zagwarantowane przez licencje — doktadne okreslenie
przedmiotu licencji, ale takze prawo do archiwizacji materiatow,

< dostarczenie i dostep do materiatdw licencjonowanych —
w przypadku umow na dostep do zasobow elektronicznych
wazne jest, aby dostep byt zapewniony regularnie, okres nie-
dostepnosci bazy z powoddéw technicznych jak najkrétszy, jesli
biblioteka ma filie czy oddziaty, warto zadbaé, zeby dostep byt
mozliwy réwniez na ich terenie,

< zdefiniowanych uzytkownikéw — w przypadku umoéw na zasoby
elektroniczne istotne jest, aby biblioteka mogta obstugiwac jak naj-
szerszy krag odbiorcéw, rowniez uzytkownikdw jednodniowych,

< okres trwania i termin wygasniecia umowy,
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< ograniczenia uzytkowania — w wielu umowach licencyjnych
zdarzajg sie zapisy, ktdore ograniczajg dozwolony uzytek osobi-
sty i publiczny. Nie ma obecnie jasnosci, cho¢ wielu sktania sie
ku takiej interpretacji, ze postanowienia umowy mogg ogra-
nicza¢ dozwolony uzytek, dlatego rolg bibliotekarza jest wy-
negocjowanie takich warunkéw umowy licencyjnej, ktdre nie
ograniczatyby praw uzytkownikéw,

< dostep dla 0sdb niepetnosprawnych — mimo ze zakres dozwo-
lonego uzytku tej grupy uzytkownikéw jest dosé szeroki, warto
wyraznie zaznaczy¢ w umowie mozliwos¢ np. zmiany formatu,

< optata za licencje — stabilnos¢ ceny przez caty czas trwania
umowy,

< zobowigzania licencjobiorcy,

< gwarancje, zobowigzania, odszkodowania — w tym zakresie
umowa nie powinna by¢ jednostronna, czyli po stronie do-
stawcy powinien by¢ obowigzek zapewniania statego dostepu
do bazy, pod grozba odszkodowania,

< wejscie w zycie, okres wypowiedzenia — warto zabezpieczyc
sobie mozliwos$¢ wypowiedzenia umowy na wszelki wypadek,

< wybdr prawa — powinnismy sie staraé, aby prawem wifasci-
wym dla umowy byto prawo polskie, a nie prawo kraju pro-
ducenta bazy,

< klauzule poufnosci—umowy licencyjne zawierane przez biblioteki
nie powinny by¢ poufne, nie stuzy to transparentnosci instytucji.

Nalezy pamietaé, ze inaczej bedzie skonstruowana umowa licencyj-
na na dostep do elektronicznej bazy danych, a inaczej umowa licencyjna
zawierana na udostepnianie utworu w repozytorium czy bibliotece cy-
frowej. Te ostatnie sg obecnie w rdéznych wariantach dostepne na stro-
nach bibliotek, warto zatem, w poszukiwaniu najwtasciwszego dla siebie
modelu, zapoznaé sie z ich wzorami.

Umowy dostarczane z towarami, np. ptytami CD, to umowy wktada-
ne do tego samego opakowania co towar (umowy shrink wrap). Usunie-
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cie opakowania i niezwrdcenie w odpowiednim terminie towaru skutku-
je wyrazeniem zgody na warunki umowy. Ma to wymusi¢ na uzytkowni-
ku zapoznanie sie z warunkami proponowanej umowy. Czes$¢ produktéw
kupowanych przez Internet zarzadzanych jest przez umowy umieszczane
na stronach internetowych sprzedajacego (umowy web wrap i umowy
click wrap).

W procesie docierania do podmiotéw dysponujgcych prawami au-
torskimi, realizowanym na potrzeby budowy repozytoriéw instytucjo-
nalnych i bibliotek cyfrowych, okazato sie, ze wielu autordw, ale takze
wydawcow, nie dysponuje umowami sprzed lat i dzi$ trudno ustali,
do kogo nalezg prawa i jakie pola eksploatacji byty przedmiotem umo-
wy. Warto spojrze¢ na ten problem gtebiej, przywotujgc czesciowo raz
jeszcze zasady zawierania umoéw w prawie autorskim.

Skoro nie mozna przenie$é praw na pola eksploatacji, ktére nie ist-
niejg w momencie podpisywania umowy, z, to w starych umowach, za-
wieranych jeszcze zanim powstat Internet, nie mozna byto umdwié sie
na to pole. Nie mozna tez domniemywag, ze autor wyrazajgc w przeszto-
$ci zgode na publikacje w druku, wyrazit tym samym zgode na publikacje
w Internecie czy na innym niz druk polu eksploatacji! Jesli chcemy utwo-
ry eksploatowac on-line, musimy miec¢ na to wyrazng zgode f w umowie
Zapis w umowie moze by¢ sformutowany dowolnie, np. udostepnianie
przez Internet, udostepnienie on-line, udostepnienie tak, aby kazdy mdgt
miec dostep do utworu w miejscu i w czasie przez siebie wybranym. \Waz-
ne jest, aby umawiajgce sie strony rozumiaty, ze chodzi o udostepnianie
w Internecie. Mozna aneksowac starg umowe, jesli sie zachowata, lub
tez zawrze¢ nowg umowe. Twdérca ma tez prawo do zawarcia umowy
na udostepnianie w Internecie z innym podmiotem. Jesli natomiast umo-
wa sie nie zachowata, a zawierana byta w okresie, kiedy takie pole eks-
ploatacji jak Internet juz funkcjonowato w obrocie, to twdrca, aby mogt
swobodnie dysponowaé utworem, musi mie¢ absolutng pewnos¢, ze
prawa do udostepniania w Internecie nie zostaty przeniesione.
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ZABEZPIECZENIA TECHNICZNE

Jak zapewne czes¢ bibliotekarzy wie, nosniki elektroniczne mogg by¢ za-
bezpieczane przed kopiowaniem. Stuzg do tego narzedzia zwane DRM.

Digital Rights Management (DRM) jest zbiorczym terminem uzywa-
nym do okreslania systemow zarzgdzania prawami w srodowisku cyfro-
wym. W podobnym znaczeniu funkcjonuje termin Technological Protec-
tion Measures (TPM). Czym sie zatem te pojecia roznig? Zgodnie ze stow-
niczkiem do ustawy o prawie autorskim (art. 6) technicznymi zabezpie-
czeniami (technological measures) sg wszelkie technologie, urzadzenia
lub ich elementy, ktérych przeznaczeniem jest zapobieganie dziataniom
lub ograniczenie dziatah umozliwiajgcych korzystanie z utwordéw lub ar-
tystycznych wykonan z naruszeniem prawa. Skutecznymi technicznymi
zabezpieczeniami (effective technological measures) sg zabezpieczenia,
umozliwiajace podmiotom uprawnionym kontrole nad korzystaniem
z chronionego utworu lub artystycznego wykonania poprzez zastoso-
wanie kodu dostepu lub mechanizmu zabezpieczenia, w szczegdlnosci
szyfrowania, zaktdcania lub kazdej innej transformacji utworu badz ar-
tystycznego wykonania lub mechanizmu kontroli zwielokrotniania, kto-
re spetniajg cel ochronny. Informacje na temat zarzadzania prawami
(digital rights management) identyfikujg utwér, twdrce, podmiot praw
autorskich lub zawierajg warunki eksploatacji utworu. Sg nimi np. zna-
ki wodne, ktérymi sg oznaczane utwory. Pierwotnie zatem DRM miaty
stuzy¢ jedynie jako informacje na temat utworu i wtascicieli praw, cos
poréwnywalnego z metadanymi lub kartg tytutowa ksigzki, podczas gdy
TPM miaty zgodnie ze swym pojeciem znaczeniowym utrudniaé badz
uniemozliwia¢ nieuprawnione korzystanie z utworu. Mozliwos¢ ich sto-
sowania zostata przewidziana w traktacie WIPO i dyrektywie INFOSOC.

W obecnym stanie prawnym usuwanie lub obchodzenie skutecz-
nych zabezpieczen technicznych jest karalne, jesli dziatanie to ma na celu
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bezprawne korzystanie z utworu (art. 79 ust. 6). A zatem dopuszczono
usuwanie zabezpieczen, jesli dziatanie miesci sie w zakresie dozwolone-
go uzytku. Rdwnoczesnie zabronione jest wytwarzanie i posiadanie na-
rzedzi stuzgcych do niedozwolonego usuwania zabezpieczen (art. 1187).
Ktéz jednak bedzie wytwarzat takie narzedzia tylko na potrzeby zgodne-
go z prawem korzystania z utworu? Kto bedzie to kontrolowat? W prak-
tyce rozwigzanie to sprowadza sie do sytuacji, w ktorej biblioteka w celu
usuniecia zabezpieczen dla np. zmiany formatu udostepniania utworu
musi sobie sama wytworzy¢ narzedzia do tego stuzgce. Mozliwos¢ zmia-
ny formatu ma zas$ kluczowe znaczenie dla realizacji misji bibliotek, ktéra
polega na zachowaniu dziedzictwa kulturowego i naukowego. Biblioteki
juz nie raz zmagaty sie z problemem zmiany formatéw, np. przy przecho-
dzeniu z dyskietek na DVD. Olbrzymia liczba materiatéw bibliotecznych
zostata bezpowrotnie stracona, bo nosniki nie nadawaty sie do odtwo-
rzenia. Dlatego tam, gdzie sie da, nalezy kupowac nosniki pozbawione
zabezpieczen technicznych.
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7. TWORCZOSE PRACOWNICZA
| NAUKOWA

;Utwory powstate w ramach stosunku pracy nazywane sg utworami pra-
écowniczymi (art. 12 prawa autorskiego). Sg to utwory, ktére powstaty
‘w wyniku realizacji zadan lub obowiagzkéw pracownika, czyli w umowie
Eo prace zostaty wskazane jako obowigzki konkretnej osoby: pisanie ar-
Etyku’féw, przygotowywanie instrukcji, materiatéw szkoleniowych etc.
éPoza umowg o prace zadania te mogg by¢ wyznaczane w innych doku-
Ementach, np. regulaminach, planach pracy, a nawet w formie polecenia
Es’fuibowego. Istotne jest, aby stworzenie utworu pozostawato w zgodzie
z zakresem obowigzkdw pracownika. Jesli informatyk jest przypadkowo
fréwniei bibliotekarzem i ma ogromng wiedze z zakresu opracowania
Erzeczowego, to przygotowanie poradnika na temat tworzenia charakte-
Erystyk rzeczowych raczej nie miesci sie w sferze jego obowigzkéw pra-
‘cowniczych, chyba ze w umowie o prace wyraznie to zostato wskazane.
éNaIeiy przy tym pamietac, ze nawet jesli pracownik tworzgc utwor po-
gs’fuiy’r sie narzedziami pracodawcy (np. pisat go na komputerze w pracy,
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badz korzystat z wewnetrznych baz danych), to utwdr nie nabiera przez
to cech utworu pracowniczego.

Pracodawca nabywa prawa majgtkowe do utworu. Prawa osobiste,
czyli prawo do autorstwa, pozostajg przy pracowniku, co oznacza, ze jego
nazwisko w charakterze autora powinno sie znalez¢ na utworze. Po za-
konczeniu stosunku pracy nabyte prawa majgtkowe pozostajg przy pra-
codawcy, niezaleznie od tego, kto dysponuje fizycznym egzemplarzem.
Jak juz wspominatam wczesniej, posiadanie egzemplarza nie oznacza au-
tomatycznie posiadania praw osobistych lub majatkowych. Pracodawca
nabywa prawa do utworu dopiero z chwilg przejecia utworu, chyba ze
umowa stanowi inaczej. Oznacza to, ze ustawa daje pracodawcy i pra-
cownikowi mozliwos¢ dowolnego uzgodnienia w umowie o prace zasad
dotyczgcych utworéw powstatych w wyniku obowigzkéw stuzbowych.
Nabycie praw majgtkowych powinno by¢ zgodne z celem umowy o prace
i odzwierciedla¢ stan, na jaki zgodzity sie podmioty zawierajgce umowe.

Od chwili ustalenia utworu do momentu jego przyjecia przez praco-
dawce autorskie prawa majgtkowe pozostajg przy twoércy. Uwaza sie, ze
dostarczenie oznacza umozliwienie zapoznania sie z utworem, natomiast
przyjecie wymaga jakiej$s wyraznej formy, np. oswiadczenia, akceptacji
przedstawionego sprawozdania czy zestawienia wykonanych prac.

Nalezy tez pamietac, ze decyzja twdrcy o przekazaniu utworu pra-
codawcy stanowi rownoczesng zgode na rozpowszechnienie utworu.

W art. 14 prawa autorskiego uregulowane zostato wykorzystanie
utwordow naukowych (zwanych tez pracowniczymi utworami naukowy-
mi). Instytucji naukowej przystuguje prawo pierwszenstwa opublikowa-
nia utworu naukowego pracownika, ktéry stworzyt ten utwdér w wyniku
wykonywania obowigzkéw wynikajgcych ze stosunku pracy, a twoércy
przystuguje prawo do dodatkowego wynagrodzenia. Jak zatem wynika
z brzmienia przepisu, instytucja naukowa nie przejmuje automatycznie
praw osobistych i majatkowych do utworu naukowego, ma jedynie pra-
wo pierwszenstwa publikacji i to ograniczone w czasie, poniewaz wygasa
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ono, jezeli w ciggu szesciu miesiecy od dostarczenia utworu nie zawar-
to z twdrcg umowy o wydanie utworu albo jezeli w okresie dwéch lat
od daty jego przyjecia utwdr nie zostat opublikowany. Utwér naukowy
moze stworzy¢ kazdy pracownik instytucji naukowej, niezaleznie od tego,
czy jest naukowcem, czy nie.

Wiele pytan dotyczy formy dostarczenia i przyjecia utworu. Podob-
nie jak w przypadku utworéw pracowniczych, ustawa nie wprowadza
w tym zakresie szczegdlnych wymagan. Dlatego rozwazania o sposobach
przyjecia utworu pracowniczego zachowujg aktualnos$¢ réwniez przy
utworach naukowych.

Ze wzgledu na fakt, ze uprawnienie instytucji naukowej z art. 14
przystuguje tylko, jezeli w umowie o prace nie postanowiono inaczej,
w praktyce ustalenie, do kogo nalezg prawa do konkretnego utworu
naukowego, bywa problematyczne. Czasem nie zachowaty sie umo-
wy, czasem instytucja nie prowadzita formalnych rejestréw przyjetych
utwordw, wiec nie wiadomo od kiedy liczy¢ okres do wygasniecia prawa.
Kazdy przypadek nalezy badac indywidualnie, sprawdzajgc wszystkie do-
kumenty oraz odnoszac sie do zwyczajow przyjetych w danym okresie
w instytucji naukowej. Sposoby postepowania w przypadku braku umow
sg doktadniej omdéwione w czesci poradnika poswieconej zasadom za-
wierania umow.

Podkresli¢ nalezy, ze cho¢ nie wszystkie utwory powstajgce w in-
stytucji naukowej sg publikowane, nie znaczy to, ze instytucja nie ma
do nich praw. Czes¢ praw autorskich, np. do projektéw, raportéw i ana-
liz, juz w momencie powstania staje sie wtasnoscig pracodawcy. Prawa
autorskie do publikacji wydanych w wydawnictwie uczelnianym zwykle
przechodza na wydawnictwo, czyli de facto stajg sie wtasnoscig uczelni.

Dla powstania utworu naukowego niezbedne jest, aby, poza ce-
chg tworczosci i oryginalnosci, byt on wynikiem procesu badawczego.
Wazna jest nie tylko tres¢, ale rdwniez zastosowanie metody badaw-
czej, dotgczenie aparatu krytycznego w postaci przypiséw i bibliografii,
pewna wiedza i umiejetnosci niezbedne do przeprowadzenia analizy
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naukowej. Bardzo szerokie rozumienie utworu naukowego potwierdza
Ustawa o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i ty-
tule w zakresie sztuki (Dz.U. 2003, nr 65, poz. 595), ktéra, dla formy roz-
prawy doktorskiej czy habilitacyjnej, daje nastepujgce mozliwosci: praca
projektowa, konstrukcyjna, technologiczna lub artystyczna. Warunkiem
jest, aby stanowita oryginalne rozwigzanie problemu naukowego lub
artystycznego. Réwniez prace przeglagdowe, poréwnawcze ze wzgledu
na sposob ujecia, dobdr prac podlegajacych analizie mogg by¢ uwazane
za prace naukowe.

Wydawac by sie mogto, ze skrypt bez zadnych watpliwosci powinien
by¢ uwazany za utwdr, a nawet za utwor naukowy. Problem ten byt ba-
dany w licznych opracowaniach i nie zawsze autorzy byli co do tego zgod-
ni. Zwracano uwage na fakt, iz podreczniki szkolne powstajg w oparciu
0 podstawe programowa, ktéra dosé szczegdtowo okresla, co w danym
podreczniku powinno sie znalezé, zatem nie ma tu miejsca na indywi-
dualny charakter. Z kolei skrypt, jako element dydaktyki, nie powsta-
je w wyniku procesu badawczego, ktory jest niezbedny dla powstania
utworu naukowego. Z drugiej strony podkresla sie, ze skrypt dzieki twor-
czemu i jednoczesnie naukowemu doborowi i uktadowi, moze uzyskac
ochrone jako utwér naukowy. Za kazdym razem o statusie utworu bedzie
mozna wypowiedziec sie po zapoznaniu sie z konkretnym przypadkiem.

Wielu trudnosci nastrecza ustalenie, czy charakter naukowy posia-
da materiat ilustracyjny prac naukowych, np. zdjecie z mikroskopu, fo-
tografia obiektu archeologicznego. Na pewno nie mozna tego rodzaju
materiatéw uznac za naukowe tylko dlatego, ze uzupetniajg tekst o takim
charakterze. Moze to by¢ np. fotografia dokumentacyjna, ktora spetnia
funkcje wytacznie rejestracyjng, odzwierciedlajacg rzeczywistosé, po-
zbawiona nie tylko przymiotu naukowosci, ale nawet ochrony prawno-
autorskiej, ze wzgledu na brak wktadu twérczego. Niemniej jednak, kaz-
dy obiekt tego rodzaju powinien by¢ analizowany od strony posiadania
ewentualnych cech naukowych, ktére omdéwione zostaty powyzej.
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Udostepnianie doktoratéw, w ramach dozwolonego uzytku bibliotek,
przez dtugi czas poddawane byto w watpliwosé. Przede wszystkim dlatego,
ze we wczeshiejszym stanie prawnym podstawg dozwolonego uzytku byto
korzystanie z utworu opublikowanego. Doktoraty nieopublikowane nie
mogty by¢ objete dozwolonym uzytkiem. Po zmianie przepiséw ponow-
nie watpliwos¢ budzita mozliwos$¢ udostepniania doktoratéw, ze wzgledu
na fakt, iz z kolei nie byty one uznawane za utwory rozpowszechnione,
czyli za zezwoleniem tworcéw udostepnione publiczne. Obecnie uznaje
sie przekazanie doktoratu do wytozenia w bibliotece, jako zgode na rozpo-
wszechnianie, a samo wytozenie jako publiczne udostepnienie w rozumie-
niu prawa autorskiego, co za tym idzie, objeto doktoraty zakresem dozwo-
lonego uzytku. Nadal jednak na wielu uczelniach doktoraty w bibliotekach
sg przechowywane wytacznie w celach archiwizacyjnych. Jest to zatem
raczej norma zwyczajowa, a hie umocowane prawnie ograniczenie.

Autorskie prawa osobiste i majgtkowe do prac magisterskich i licen-
cjackich przystuguja twércy, czyli studentowi. Autorom przystuguja te
same prawa osobiste i majgtkowe co innym twdrcom, np. ochrona in-
tegralnosci utworu czy nadzér nad wtasciwym wykorzystaniem. Upraw-
nienia te sg szczegdlnie wazne dla studentéw, bowiem prace dyplomo-
we bardzo czesto sg wigczane do prac promotoréw bez wiedzy i zgody
autoréw. Nawet jesli wktad promotora w pisanie pracy dyplomowej jest
wiekszy niz byé powinien (z zatozenia praca dyplomowa, to praca cat-
kowicie samodzielna, a rola promotora powinna ograniczac sie jedynie
do nadania jej okreslonego kierunku), to jedynym dozwolonym sposo-
bem oznaczania takiego utworu jest wspoétautorstwo. Wspoétautorstwa
nie mozna sobie dopisa¢, wymaga to zgody wszystkich autoréw. Student
musi takg zgode Swiadomie wyrazi¢. Trzeba jednak ponownie zaznaczyc,
ze dziatalnos¢ pedagogiczna z zatozenia nie powinna tgczyc sie ze wspot-
autorstwem. Jest to raczej rodzaj inspiracji, przewodnictwa, a nie rzeczy-
wistej wspottwadrczosci.

Uczelnia ma prawo pierwszenstwa opublikowania pracy dyplomo-
wej studenta, ale zgodnie z art. 15a prawa autorskiego musi to zrobic
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w sze$¢ miesiecy od obrony. Po uptywie tego terminu student ma prawo
decydowania o publikacji, chyba ze jest ona cze$cig utworu zbiorowego.
Ustawa zatem wyrazZnie wskazuje, ze uprawnienie uczelni dotyczy formy
fizycznej, a nie kazdego sposobu wykorzystania pracy. Uzycie pracy ma-
gisterskiej na inne potrzeby, np. na potrzeby programéw antyplagiato-
wych, wymaga zgody studenta.
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8. DozwoLONY UZYTEK

;We wstepie wspominatam, iz prawo autorskie powinno réwnowazyc réz-
gne interesy. Dozwolony uzytek stuzy wtasnie wprowadzaniu réwnowagi,
‘ale takze, jak przekonuje wielu prawnikéw, jest wyrazem racjonalnosci
Eustawodawcy, ktory nie mogac kontrolowaé pewnych obszaréw korzy-
éstania z utwordéw, wprowadza w tym zakresie stosowne uprawnienie.

Nalezy pamietac, ze zakres dozwolonego uzytku przyznany roz-
énym podmiotom jest rézny. A zatem pewne podmioty mogg korzystac
z utwordw nieodptatnie i bez zgody twdrcy, inne natomiast nie muszg
Euzyskiwac’ zgody, ale wykorzystanie wigze sie z odptatnoscia.

Dozwolony uzytek, zaréwno osobisty, jak i publiczny, jest ograni-
Eczony wieloma réznymi przestankami. Bedziemy je analizowali w dalszej
Eczeéci opracowania. Sg jednak zasady ogdlne, ktére regulujg stosowanie
Ekaidego rodzaju dozwolonego uzytku. Przede wszystkim uwaza sie, ze
;dozwolony uzytek nalezy interpretowac wasko, czyli jak najblizej inten-
Ecji ustawodawcy i brzmienia przepisu. Po drugie art. 34 i 35 prawa au-
Etorskiego wprowadzajg wazne zasady stosowania dozwolonego uzytku:
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korzystanie z utworu musi sie zawsze wigza¢ z podaniem imienia i na-
zwiska tworcy oraz zrédta — tam, gdzie jest to mozliwe, a dodatkowo nie
moze on narusza¢ normalnego korzystania z utworu i godzi¢ w stuszne
interesy tworcy. Te ostatnie zasady nazywane sg testem tréjstopniowym
(ang. three step test). W watpliwych przypadkach to sgd bedzie badat,
czy dane uzycie miesci sie w granicach dozwolonego uzytku w oparciu
o wyktfadnie konkretnych przepisdw oraz dodatkowo poprzez test tréj-
stopniowy, ktéry w kazdym przypadku moze inaczej definiowad interes
twodrcy (mogg to byc¢ interesy osobiste albo majatkowe) czy tez sposdb
normalnego korzystania z utworu.

DozwOLONY UZYTEK OSOBISTY

Racjonalnos¢ ustawodawcy wyraza sie przede wszystkim we wprowa-
dzeniu dozwolonego uzytku osobistego zwanego tez prywatnym (art.
23 prawa autorskiego). Skoro i tak nie da sie kontrolowa¢ wykorzysta-
nia utworéw w kregu wtasnej rodziny czy znajomych, umozliwiono,
pod pewnymi warunkami, kazdej osobie, nieodptatne i niewymagajgce
zgody twércéw, korzystanie z utworéw. Zanim szerzej omdéwione zosta-
ng przestanki korzystania z utwordw, warto wiecej miejsca poswiecié
kwestii nieodptatnosci z tytutu dozwolonego uzytku osobistego. Otz
nieodptatnosé, ktérg tak wielu podkresla, jest tylko czesciowa. Rzeczy-
wiscie, nieodpfatnie bedzie mozna np. udostepnic (pozyczyé) ptyte CD
bratu. Jesli natomiast udostepniona zostanie kopia ptyty lub jesli takg
kopie wykonamy na wtasne potrzeby, np. zeby mie¢ dodatkowy egzem-
plarz w aucie, wykonanie kopii nie bedzie w rzeczywistosci nieodptatne.

Wraz z rozwojem technik reprograficznych, ustawodawca, dgzac
do rownowagi w systemie prawa autorskiego, wprowadzit optate z ty-
tutu masowego kopiowania utworéw w zakresie dozwolonego uzytku
prywatnego. Optaty reprograficzne sg pobierane przez organizacje zbio-
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rowego zarzadzania od producentdw i importeréw sprzetu stuzgcego
do kopiowania (kopiarki, skanery, dyski twarde i nagrywarki komputero-
we), magnetofondw i magnetowiddéw oraz czystych nosnikéw takich, jak
np. papier, ptyty CD, DVD, karty pamieci (art. 20 prawa autorskiego) oraz
podmiotéw zajmujgcych sie profesjonalnymi ustugami reprograficznymi
(art. 20" prawa autorskiego). Podkresli¢ nalezy, ze biblioteki nie sg takimi
podmiotami. Szczegdtowq liste urzadzen i nosnikéw, od ktdrych pobie-
rane sg optaty, zawiera Rozporzqdzenie Ministra Kultury z dnia 2 czerw-
ca 2003 r. w sprawie okreslenia kategorii urzgdzer i nosnikéw stuzgcych
do utrwalania utwordéw oraz optat od tych urzqdzen i nosnikow z tytutu
ich sprzedazy przez producentdow i importeréow (Dz.U. 2003, nr 105, poz.
991). A zatem uzytkownik nie ptaci bezposrednio tworcy, ale w cenie wy-
tworzenia kopii zawiera sie opfata — rekompensata, ktéra powinna trafi¢
do tworcy.

Opftaty reprograficzne dajg podstawe do odwrdcenia jednostronnej
tezy o szkodliwosci kopiowania. Dla wielu twdrcéw, a szczegdlnie twdrcow
naukowych, ktérzy czesto nie zarabiajg na swoich publikacjach, kopiowa-
nie powinno by¢ zrédtem dodatkowych, rdwniez sporych przychoddw. Je-
$li tak nie jest, to przede wszystkim dlatego, ze posredniczace w repartyc;ji
(rozdzielaniu) wynagrodzen organizacje zbiorowego zarzgdzania nie prze-
kazujg twdércom odpowiednio wysokich tantiem.

Jak zostato wspomniane, korzystanie z dozwolonego uzytku osobi-
stego uwarunkowane jest pewnymi przestankami. Najwazniejszg z nich
jest koniecznos¢ korzystania z utworu juz rozpowszechnionego, czyli za
zezwoleniem tworcy dostepnego publicznie.

Kolejng przestanka jest korzystanie z utworu przez osobe fizyczng
i przez krgg osdb pozostajgcy z nig w zwigzku osobistym, w szczegdlnosci
pokrewienstwa, powinowactwa lub stosunku towarzyskiego. Za krag ta-
kich osdb uwaza sie krewnych, przyjacidt, osoby, z ktérymi pozostaje sie
w statych towarzyskich stosunkach. Wielu prawnikéw uwaza natomiast,
ze do takiego kregu nie zaliczajg sie osoby, z ktérymi mamy kontakt po-
przez serwisy spotecznosciowe.
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Rozwiewajgc watpliwosci tych, ktérzy nie sg pewni czy zakres do-
zwolonego uzytku osobistego obejmuje caty czy tez fragment utworu,
wskazaé nalezy, ze ustawa wyraznie przesadza, iz korzystaé mozna z po-
jedynczych egzemplarzy (a nie fragmentow egzemplarzy, czy fragmen-
téw utwordw — cho¢ takie sformutowania pojawiajg sie w ustawie w in-
nym miejsci, co tym bardziej przesgdza intencje ustawodawcy w zakresie
dozwolonego uzytku osobistego). Jedyna watpliwosé jest zwigzana z po-
jeciem ,,pojedynczych egzemplarzy”, co wskazuje, ze musi by¢ to liczba
ograniczona, ale wydaje sie, ze wieksza niz jeden, a mniejsza niz dziesiec.

Dozwolony uzytek osobisty jest neutralny technologicznie, co
w praktyce oznacza, ze nie mozna zabroni¢, na gruncie prawa autorskie-
go, fotografowania zbioréw w bibliotece.

Na marginesie dodac nalezy, ze poza zakresem dozwolonego uzyt-
ku osobistego sg programy komputerowe oraz utwory architektoniczne
(czylinp. projekty domoéw). Mozna natomiast korzystac z elektronicznych
baz danych bedacych utworami, ale tylko w zakresie wtasnego uzytku
naukowego, ktéry na dodatek musi mie¢ niekomercyjny charakter.

DozwOLONY UZYTEK PUBLICZNY

W przeciwienstwie do dozwolonego uzytku osobistego, ktdry jak zosta-
to powiedziane, dotyczy wytacznie osdb fizycznych, dozwolony uzytek
publiczny dotyczy np. instytucji kultury albo instytucji, ktére realizujg
cele oswiatowe, naukowe, informacyjne. Dozwolony uzytek publiczny
nazywany jest rowniez licencjg ustawowq. W tym znaczeniu nie ma nic
wspolnego z umowami licencyjnymi, ale chodzi o to, iz to ustawodawca
decyduje o zakresie wytgczenia monopolu twdrcy, rownoczesnie okre-
$lajac scisle jego warunki.
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Generalnie dozwolony uzytek publiczny stuzy pewnym wyzszym
celom spotecznym, realizuje interes publiczny i jako taki moze ulegac
zmianie w zalezno$ci od potrzeb. Zmiany te jednak sg ograniczone zobo-
wigzaniami miedzynarodowymi, czyli przyjetymi przez Polske traktatami
z zakresu wtasnosci intelektualnej a takze prawodawstwem europejskim.
W najwiekszym zakresie prawo polskie odzwierciedla liste dozwolonych
wyjatkow i ograniczen zawartg w dyrektywie IFOSOC. Zalicza sie do nich
m.in.: prawo do przedruku oraz prawo cytatu uzywane przez wiele pod-
miotéw, w tym w srodowisku naukowym.

Ze wzgledu na objetosé poradnika szczegdtowej analizie zostanie
poddanych tylko kilka rodzajéw dozwolonego uzytku publicznego, zwig-
zanego najscislej z dziatalnoscig bibliotek, czyli art. 28 i art. 27 oraz do-
zwolony uzytek na rzecz oséb niepetnosprawnych.

Dozwolony uzytek bibliotek

Beneficjentem dozwolonego uzytku publicznego w art. 28 sg biblioteki,
szkoty i archiwa. Ustawodawca uznat, ze realizacja celéw i zadan posta-
wionych przed tymi instytucjami musi by¢ w odpowiedni sposéb zabez-
pieczona. Dlatego tez autor nie moze zabroni¢ wypozyczania ksigzek
z biblioteki. Dla nas, bibliotekarzy, istotne jest zrozumienie i zapamieta-
nie, iz nasza codzienna dziatalnos$¢ zostata uznana przez ustawodawce
za tak wazng, ze czesciowo ograniczone zostaty prawa tworcéw. Mamy
zatem umocowanie prawne do naszych dziatan i nie zalezymy catkowicie
od woli podmiotéw dysponujgcych prawami do utworow.

Art. 28 sktada sie z trzech punktow, ktére dotyczg dwdch obszaréw
praktyki bibliotecznej, czyli udostepniania, zaréwno w formie tradycyjnej,
jakicyfrowej, cho¢ w ostatnim przypadku w ograniczonej formie, oraz gro-
madzenia i ochrony zbioréw. Kazdy z nich zostanie oméwiony oddzielnie.
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Pierwszym uprawnieniem przyznanym bibliotekom jest mozliwos¢
udostepniania utworow w rozumieniu prawa autorskiego, czyli innymi
stowy — mozliwos¢ wypozyczania tych materiatdw bibliotecznych (zeby
pozostac w zgodzie z terminologig ustawy o bibliotekach), ktdre sg chro-
nione prawem autorskim. Udostepnianie utworéw musi by¢ nieodptat-
ne, musi by¢ realizowane w ramach zadan statutowych i musi dotyczy¢
egzemplarzy utwordéw rozpowszechnionych i wszystkie te przestanki
muszg wystepowac tacznie.

Utwor musi by¢ rozpowszechniony, czyli za zezwoleniem tworcy
udostepniony publicznie. Nie ma znaczenia zrédto pochodzenia, mozna
zatem udostepniac¢ rowniez materiaty podarowane, pod warunkiem, ze
byty wczesniej rozpowszechnione. Czesto pada pytanie, czy broszury
i wydawnictwa, ktére oznaczone zostaty klauzulg ,,na prawach rekopisu”
czy ,do uzytku wewnetrznego” moga by¢ udostepniane. Wydaje sie, ze
klauzula ta dotyczy, a wtasciwie powinna dotyczy¢ tych utwordw, ktére
nie sg ukonczone, czy poddane recenzji tak, jak ma to obecnie miejsce
w przypadku preprintow. Wolg autora jest dystrybuowanie tak oznaczo-
nych materiatéw tylko do waskiego kregu odbiorcéw, dlatego przyjac
nalezy, ze taki utwdr nie zostat rozpowszechniony. Chyba ze sam autor
umiesci taki preprint w otwartym serwisie internetowym, co wypetnia
znamiona rozpowszechnienia. Jest to jednak kwestia nie do konca ja-
sna i zasady udostepniania materiatéw oznaczonych takimi klauzulami,
zwtaszcza starszych, nie sg ostatecznie rozstrzygniete.

Drugie uprawnienie wigze sie z mozliwoscig sporzgdzania egzemplarzy
rozpowszechnionych utworéw w celu uzupetnienia, ochrony lub zachowa-
nia zbioréw. Innymi stowy biblioteki majg prawo samodzielnie lub za posred-
nictwem innych podmiotéw wykonywac¢ kopie utworéw na potrzeby:

< uzupetnienia — a zatem réwniez skopiowania ksigzki czy innego
materiatu na potrzeby uzupetniania kolekcji; w ustawie znie-
siono przestanke niedostepnosci w handlu, co wskazywatoby
réwniez na mozliwos¢ skopiowania pozycji, ktéra jest dostepna
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na rynku, wydaje sie jednak, ze w przypadku sprawy sgdowej
taka czynnos$¢ interpretowana bytaby w swietle testu tréjstop-
niowego ze wskazaniem naruszenia interesdw twaércow;

< zachowania i ochrony — obiekt mozna zastgpic kopig, jesli jest
zniszczony i trzeba go wycofa¢ z udostepniania, lub w przy-
padku, kiedy materiaty sie szybko zuzywajg (ptyty DVD) lub sg
na nosnikach, ktére przestajg by¢ w uzyciu i zachowanie utwo-
ru wymaga zmiany formatu zapisu.

Podkresli¢ nalezy, ze zgodnie z dominujgcg wyktadnig dozwolonego
uzytku bibliotek w zakresie ochrony zbioréw przyjac nalezy, ze kopia po-
winna zastgpi¢ egzemplarz tak, aby w obiegu byto tyle egzemplarzy, ile zo-
stato opublikowanych lub uzupetni¢ kolekcje publikacjg, ktéra jest trudno
dostepna, bardzo rzadka. Nie jest natomiast przesgdzone, ile kopii mozna
wykonac. Wydaje mi sig, i jest to moja osobista ocena, ze trzeba przyjgc
zdroworozsgdkowe podejscie potgczone z analizg dziatania przez pryzmat
ewentualnego naruszania intereséw tworcy i normalnego sposobu korzy-
stania z dzieta i np. jesli otrzymalismy cenny egzemplarz do skopiowania,
to mozna wykonac jego kopie cyfrowa jako archiwalng i nieudostepniang,
a z niej wydrukowac egzemplarz do udostepnienia w formie papierowej.
Kiedy papierowy egzemplarz zuzyje sie, bedzie mozna wydrukowa¢ na-
stepny. Wazne, aby nagle w obiegu nie znalazto sie kilka kopii papierowych
czy cyfrowych zamiast jednego oryginatu. Nie ma ograniczen co do formy,
tzn. kopie papierowag mozna zastgpic¢ cyfrowa.

W mojej ocenie sporzadzanie egzemplarzy rozpowszechnionych
utwordw dopuszcza wydruk utworu z Internetu i wtgczenie go do ko-
lekcji w formie egzemplarza. Szczegdlnie, ale nie tylko, dotyczy to tych
wszystkich opracowan, ktére powstajg w formie cyfrowej, ale maja
forme ksigzki, z numerem ISBN, a nie sg dostepne w sprzedazy. Wiele
instytucji panstwowych, samorzgdowych czy pozarzagdowych publikuje
na swoich stronach takie opracowania.
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Biblioteki cyfrowe

Problemy bibliotek cyfrowych oraz dziet osieroconych doczekaty sie
ostatnio wielu publikacji, ktérych lista stanowi zatacznik do poradnika.
Tematyka jest tak ogromna i zréznicowana, ze w poradniku skoncentru-
jemy sie na podstawowych zagadnieniach istotnych, dla tych, ktérzy do-
piero zaczynajg tworzy¢ biblioteki cyfrowe.

Witaczenie digitalizacji do zakresu dozwolonego uzytku w polskiej
ustawie nie byto inicjatywa krajowga. Takie uprawnienie przewidziata
dyrektywa INFOSOC. Ustawodawca europejski uznat, ze udostepnianie
przez biblioteki, szkoty, archiwa i muzea utwordéw w formacie cyfrowym
jest jednym ze sposobdw realizacji ich misji publicznej. Udostepnianie to
obwarowano wieloma warunkami, o czym szerzej dalej, w tym najistot-
niejsza jest niemoznos¢ udostepniania w Internecie. Ten obszar, czy tez
uzywajgc terminologii z prawa autorskiego, to pole eksploatacji wymaga
nadal zgody dysponenta praw autorskich.

Polska ustawa o prawie autorskim praktycznie w catosci przeniosta
uprawnienie z dyrektywy. Jedyng réznice stanowi brak zastrzezenia do-
tyczacego mozliwosci digitalizacji utworéw dostepnych na rynku w for-
mie elektronicznej oraz wytaczyta z zakresu dozwolonego uzytku muzea.

Zgodnie z art. 28 pkt 3 udostepnianie zbioréw za posrednictwem
wewnetrznych terminali jest mozliwe do realizacji celéw badawczych
i poznawczych i powinno mie¢ ono miejsce na terenie instytucji. Zakres
poje¢ stosowanych w dyrektywie i odpowiednio w polskiej ustawie jest
niejasny i powoduje wiele watpliwosci.

Przede wszystkim zauwazy¢ nalezy, ze w tym punkcie ustawa nie odnosi
sie do utwordéw rozpowszechnionych, a uzywa szerszego pojecia zbiory. Dla
wielu ekspertdw oznacza to, iz przedmiotem udostepniania mogg by¢ nie tyl-
ko utwory rozpowszechnione, ale réwniez takie, ktére nie byty udostepnione
publicznie, np. posiadane w zbiorach bibliotek utwory rekopismienne.
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Nie ma pewnosci, czy tresci dostepne na terminalach moga by¢ ko-
piowane w czesci czy tez catosci, réwniez na nosniki elektroniczne. Czy
teren instytucji oznacza wytgcznie obszar jednego budynku, czy tez do-
puszczalne jest udostepnianie w wewnetrznej sieci? Niektérzy eksperci
uwazaja, ze takiego ograniczenia nie ma w przepisie i wprost wskazujg
na mozliwos¢ kopiowania w ramach dozwolonego uzytku osobistego.
W praktyce jednak bibliotekarze, cho¢by z powoddw organizacyjnych,
nie zezwalajg na kopiowanie z terminali.

Jesli chodzi o watpliwosci zwigzane z celem dozwolonego uzytku,
to oczywiste jest, ze podmioty uprawnione nie majg narzedzi do kontro-
lowania celéw, dla jakich uzytkownicy korzystajg ze zdigitalizowanych
utwordéw. Zwtaszcza ze cel poznawczy moze by¢ bardzo ogdlny i niezwia-
zany z badaniami czy pracg naukowa. Dlatego tez, w praktyce, kontrola
celu wykorzystania jest znikoma. Mozna prébowac regulowac te kwe-
stie poprzez zbieranie oswiadczen, zapisy w regulaminie czy otwieranie
specjalnych kont. Rozwigzania te jednak bedg trudne do zastosowania
w skali duzej biblioteki. Nie zmienia to faktu, iz aby pozosta¢ w zgodzie
z przepisem, jakis element kontroli nalezy wprowadzié.

Terminale to, zgodnie z definicjg stownikowa, urzadzenia peryfe-
ryjne, pozbawione urzadzen dodatkowych, np. drukarki. Czy zatem sam
przepis, poprzez uzycie stowa terminal, nie daje wskazéwki co do braku
mozliwosci kopiowania utworow? Warto dodac¢, ze dyrektywa uzywa sfor-
mutowania dedykowane terminale (dedicated terminals), co jeszcze precy-
zyjniej okresla, jakiego rodzaju powinny by¢ to stanowiska komputerowe.
Dlatego przyjac nalezy, ze terminale powinny by¢ specjalnie oznaczone,
a dostep do nich kontrolowany, a na pewno nie powinny by¢ one przezna-
czone do jeszcze innych celéw. Teren instytucji pierwotnie rozumiany byt
bardzo wasko, jako konkretny budynek biblioteki, ale wiele instytucji do-
konuje obecnie szerszej interpretacji, np. do sieci bibliotek uczelnianych.

Czesto, w kontekscie bibliotek cyfrowych, pada pytanie o mozli-
w3 liczbe symultanicznych wejs¢ do jednej pozycji, dostepnej w wersji
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cyfrowej. Ponownie wydaje mi sie, ze w Swietle testu tréjstopniowego
liczba symultanicznych wejs¢ powinna by¢ zgodna z liczbg dostepnych
papierowych egzemplarzy, przy czym egzemplarze te nie powinny by¢
réwnoczes$nie udostepniane.

Jak trudna i niejednoznaczna jest materia art. 28 pkt 3 wskazuje wat-
pliwos¢ prawna saddéw niemieckich, ktdra bedzie przedmiotem rozstrzy-
gniecia Trybunatu Sprawiedliwo$ci w Luxemburgu — sprawa C-117/13. Sad
niemiecki skierowat pytanie prejudycjalne dotyczace rozumienia przepi-
sow dyrektywy, ktére w swej istocie dotyczg nastepujgcych kwestii:

< Czy jesli na rynku dostepna jest publikacja w formie elektronicz-
nej, a w wydawca proponuje bibliotekom zawarcie umoéw licen-
cyjnych na korzystanie z takiej publikaciji, to czy biblioteka zamiast
ja kupi¢ moze sama zdigitalizowac wersje papierowa i udostep-
nia¢ na terminalach?

< Czy panstwa cztonkowskie majg prawo do przyznania biblio-
tekom prawa do digitalizacji dziet zawartych w ich zbiorach,
gdy jest to konieczne do udostepnienia tych dziet za posred-
nictwem koncowek systemu informatycznego (terminali)?

< Czy uzytkownicy terminali mogg drukowaé na papierze udo-
stepnione tam dzieta lub zapisywac je na kluczach USB?

Rozstrzygniecie TS z catg pewnoscig wptynie za sposéb interpretacji
art. 28 pkt 3, jednak do czasu wydania orzeczenia szczegétowe kwestie
prawne nadal postajg niejasne.

Przy okazji tworzenia bibliotek cyfrowych bibliotekarze musieli
zmierzyc¢ sie problemem docierania do uprawnionych oséb (kolokwial-
nie — czyszczenia praw do utwordw). Aby uzyskac zgode na udostepnie-
nie utworu w Internecie, biblioteki muszg skontaktowa¢ sie z podmio-
tem dysponujgcym prawami. Takich podmiotéw jest wiele, w wiekszosci
uprawnionymi z tytutu prawa majgtkowego nie sg sami tworcy, ale wy-
dawcy, producenci, pracodawcy czy tez spadkobiercy. Dlatego tez czysz-
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czenie praw do utwordw to zajecie trudne, czasochtonne, kosztowne
i wymagajgce sporej wiedzy.

Podejmujac sie digitalizacji utwordéw, musimy sobie odpowiedzie¢
na pytanie, czy zalezy nam na udostepnieniu ich tylko na terminalach,
na terenie biblioteki, czy tez zamierzamy je udostepnia¢ w Internecie?
Udostepnianie na terminalach nie bedzie wymagato czyszczenia praw,
wiec jest czynnoscig pozbawiong, przynajmniej w tym aspekcie ryzyka
prawnego. Jesli natomiast naszym celem jest szerokie udostepnianie, po-
winnismy sobie odpowiedzie¢ na kilka podstawowych pytan. Zacza¢ na-
lezy od ustalenia, czy dany obiekt (dzieto) / zbidr obiektéw (kolekcja) sg
utworem w rozumieniu prawa autorskiego? Dodam, iz dla unikniecia ry-
zyka na tym etapie kazda watpliwos¢ powinna byc¢ interpretowana na ko-
rzys¢ ochrony prawnoautorskiej. A zatem nalezy zbadaé, czy dany zbiér
nie jest np. chroniony z mocy ustawy (np. idee, metody dziatania, koncep-
cje matematyczne), czy moze nalezy do utwordw, ktdre ustawa uznaje za
nietwarcze (np. proste informacje prasowe). Kolejny krok to ustalenie, czy
z racji wieku lub stanu prawnego dana kolekcja moze nie by¢ chroniona.
Fotografie i w konsekwencji pocztowki fotograficzne w ustawie z lat 1926
i 1952 byty chronione pod warunkiem umieszczenia na nich stosownego
zastrzezenia przez tworce. Fotografie z tego okresu pozbawione zastrzeze-
nia moga by¢ udostepniane. Nastepnie nalezy sprawdzi¢, czy sprawa nie
byta juz przedmiotem badania sgdu i czy orzecznictwo uznaje dany wy-
twor (lub jemu podobne) za utwér? By¢ moze jest to tez inny typ utworu,
np. dzieto zalezne (ttumaczenie, opracowanie), dla ktérego ochrona moze
istnie¢ niezaleznie od przejscia utworu pierwotnego do domeny publicz-
nej. A by¢ moze utwor znajduje sie juz w domenie publicznej? Bardzo
prawdopodobne, ze nasza kolekcja, to klasyczne utwory osierocone.

Poszukiwania nalezy rozpoczgé od przeszukania zrédet, mozliwych
i dostepnych rejestrow, katalogéw. Nastepnie nalezy skontaktowac sie
z pracodawcami lub podmiotami uprawnionymi z tytutu praw majatko-
wych (np. wydawcami w przypadku czasopism). Poszukiwania spadko-
biercéw sg bardzo trudne, takimi danymi mogg dysponowac organizacje
zbiorowego zarzgdzania. Mozna rowniez zamieszczac ogtoszenia w prasie
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i na stronach WWW. Nalezy mie¢ jednak swiadomos¢, ze umieszczenie
utworu w Internecie bez zgody wtasciwego podmiotu jest naruszeniem
prawa autorskiego i jest zagrozone odpowiedzialnoscig karng i cywilna.

Jesli prowadzimy poszukiwania, musimy przeprowadzac je zawsze
z nalezytg starannoscia, dokumentacja powinna by¢ prowadzona w spo-
s6b ustandaryzowany, spéjny, w formie notatek stuzbowych, wydruku
maili i zzachowaniem korespondencji, na kazdym etapie prac: po rozmo-
wach telefonicznych, z przeszukiwania zrédet czy tez z ustalen wewnatrz
zespotu. Dobrze bytoby, gdyby w zespole zajmujgcym sie ustalaniem
praw pracowaty osoby z mozliwie najwiekszym doswiadczeniem.

Na zakonczenie warto podkresli¢, ze w przypadku, gdy po umiesz-
czeniu utworu w bibliotece cyfrowej w zakresie szerszym niz terminale,
do biblioteki zwraca sie osoba, twierdzaca, ze naruszono jej prawa, musi
ona udowodnic, ze takie prawa posiada. Czyli musi dysponowaé umowg
albo poswiadczeniem nabycia spadku.

Dozwolony uzytek instytucji naukowych i o§wiatowych

Instytucje naukowe i oswiatowe mogg, w celach dydaktycznych lub
w celu prowadzenia wtasnych badan, korzystaé z rozpowszechnionych
utworow w oryginale i w ttumaczeniu oraz sporzadzaé¢ w tym celu eg-
zemplarze fragmentdw rozpowszechnionego utworu (art. 27).

Podobnie jak w zakresie art. 28., podstawg dozwolonego uzytku
instytucji naukowych i o$wiatowych jest utwor rozpowszechniony. Przy
czym nie jest istotne zrédto, z ktdrego pochodzi utwor, czyli mogg byc
to réwniez utwory dostepne w Internecie. Co do zakresu beneficjentéw
dozwolonego uzytku, to ustawa nie przesadza, jakiego rodzaju ma to by¢
instytucja, wydaje sie, ze zakres jest dos¢ szeroki i obejmuje réwniez pla-
cowki prywatne czy spoteczne, pod warunkiem, ze sg instytucjami nauko-
wymi i oSwiatowymi, a korzystajg z utwordw w okreslonych przepisami
celach, czyli dydaktycznym czy naukowym. Z brzmienia przepisu wynika
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réwniez, ze zakresem dozwolonego uzytku objete sg réwniez ttumaczenia,
czyli utwory zalezne, do ktérych wykorzystania w tym przypadku nie trze-
ba uzyskiwaé zgody podmiotu dysponujgcego prawami. Mozna zatem np.
sporzadzac na potrzeby zaje¢ dydaktycznych kopie z fragmentami utwo-
roéw, czy przettumaczyd jakis fragment i udostepnié go uczniom.

Natomiast w obecnym brzmieniu przepisu nie jest przesadzone,
cho¢ przez niektérych prawnikéw dopuszczane, czy art. 27 ma zasto-
sowanie dla nauczania na odlegto$¢, a zatem czy korzystanie z rozpo-
wszechnionego utworu obejmuje np. stworzenie jego kopii cyfrowej
i udostepnienie jej on-line na potrzeby nauki czy dydaktyki, cho¢ taka
mozliwos$¢ przewiduje dyrektywa INFOSOC. Watpliwos¢ ta bierze sie
z uzycia w przepisie terminu egzemplarz, ktéry jest zwigzany z material-
nym nosnikiem. Przydatna w tym zakresie bytaby zmiana pojecia na neu-
tralne technologicznie, co datoby instytucjom naukowym i oswiatowym
mozliwos$¢ tworzenia kopii cyfrowych np. w celach dydaktycznych lub
prowadzenia wtasnych badan oraz zamieszczania takich kopii np. w re-
pozytoriach, do ktérych dostep bytby ograniczony (moderowany) dla
okreslonej grupy uzytkownikow (studentéw, pracownikéw naukowych),
bez uzyskiwania zgody podmiotéw uprawnionych.

Dozwolony uzytek na rzecz osdb niepetnosprawnych

Artykut 33" prawa autorskiego, konstytuujgcy zakres licencji na rzecz
0s6b niepetnosprawnych, zostat dodany do ustawy nowelizacjg z 2004 .,
harmonizujgca prawo polskie z unijnym, w brzmieniu:

Wolno korzystac z juz rozpowszechnionych utwordw
dla dobra 0séb niepetnosprawnych, jesli to korzysta-
nie odnosi sie bezposrednio do ich uposledzenia, nie
ma zarobkowego charakteru i jest podejmowane
w rozmiarze wynikajgcym z natury uposledzenia.
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Definicje niepetnosprawnosci zawiera ustawa o rehabilitacji zawo-
dowej i spotecznej oraz zatrudnianiu oséb niepetnosprawnych (Dz.U.
1997, nr 123, poz. 776). Na gruncie tej ustawy niepetnosprawnos¢ ozna-
cza trwatq lub okresowq niezdolnos¢ do wypetniania rél spotecznych z po-
wodu statego lub dtugotrwatego naruszenia sprawnosci organizmul...]
i musi by¢ potwierdzona orzeczeniem. Poniewaz jednak w praktyce nie
zawsze takie orzeczenie jest wydawane, uwaza sie, ze na potrzeby usta-
wy o prawie autorskim nie nalezy sztywno trzymac sie tego wymogu.

Korzystanie z wyjatku na rzecz oséb niepetnosprawnych musi od-
by¢ sie pod warunkami okreslonymi w ustawie:
utwar, z ktérego bedzie sie korzysta¢ musi by¢ rozpowszechniony,
korzystanie musi sie odby¢ dla dobra oséb niepetnosprawnych,
korzystanie musi sie odnosi¢ bezposrednio do uposledzenia,
korzystanie nie moze mie¢ charakteru zarobkowego,

A A A A A

korzystanie musi by¢ podejmowane w rozmiarze wynikajgcym
z natury uposledzenia.

Warunki te muszg wystgpic¢ réwnoczesnie, a zatem niemozliwe be-
dzie korzystanie z dozwolonego uzytku na rzecz osdb niepetnospraw-
nych, jezeli cho¢ jeden z nich nie zostanie spetniony, np. jesli okaze sie,
ze utwor nie byt rozpowszechniony.

W preambule do dyrektywy INFOSOC zapisano, ze panstwa Czcton-
kowskie powinny podejmowac wszelkie niezbedne kroki w celu utatwie-
nia dostepu do dziet osobom niepetnosprawnym. Dobro tych oséb nie
powinno by¢ w zaden sposdb ograniczane, dlatego przy analizie warun-
kéw stosowania dozwolonego uzytku na rzecz oséb niepetnosprawnych
nalezy stosowac jak najszerszg interpretacje. Bedzie nim objete zatem
kazde wykorzystanie, ktdore utatwi osobom z réznym rodzajem niepet-
nosprawnosci, stosownie do ich uposledzenia czy niepetnosprawnosci,
dostep do nauki, wiedzy i kultury. Osoby niedowidzace i stabowidzgce
majg prawo do korzystania z elektronicznych plikéw tekstowych, audio-
bookow, ksigzek w jezyku Braille’a, w druku powiekszonym etc.; osoby
gtuche badz niedostyszgce do wersji filmow z lektorem jezyka migowe-
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go etc. Forma musi byé dostosowana do rodzaju niepetnosprawnosci.
Wszystkie te dziatania muszg mie¢ charakter niezarobkowy, czyli moga
by¢ odptatne, ale nie mogg przynosi¢ zysku. Wszelkie optaty pobierane
za przetworzenie utworu powinny by¢ skalkulowane na poziomie pokry-
wajgcym koszty tego dziatania.

Biblioteki mogg udostepniac swoje zbiory dla dobra oséb niepetno-
sprawnych w dwojaki sposdb:
< poprzez udostepnianie materiatéw bibliotecznych przetworzo-
nych do formatu czytelnego dla oséb z niepetnosprawnoscig,
< poprzez udostepnianie obiektow cyfrowych.

Udostepnianie obiektéw cyfrowych dla 0séb niepetnosprawnych moze
by¢ realizowane w znacznie szerszym zakresie niz to sie dzieje w ,,zwyktych”
bibliotekach cyfrowych. Przede wszystkim na gruncie art. 33" mozliwe jest
udostepnianie on-line dziet chronionych prawem autorskim bez zgody twor-
cy, podczas gdy jak wiemy, obstuga uzytkownikéw bez niepetnosprawnosci
w tym zakresie jest mozliwa tylko na terenie biblioteki.

Warunki, jakie musi spetni¢ biblioteka cyfrowa dziatajaca dla dobra
0s6b niepetnosprawnych:
< dostep do zasobow tylko na hasto,
< dostep tylko dla uzytkownikéw zarejestrowanych,
< dzieto znajdujgce sie w zasobach biblioteki musi by¢ przetwo-
rzone do formatéw odpowiadajgcych uposledzeniu i odnosié
sie do jego natury.

Warto podkresli¢, ze uprawnienie zawarte w art. 33" w zaden spo-
s6b nie konkuruje z uprawnieniem wynikajgcym z art. 23, czyli z dozwo-
lonym uzytkiem prywatnym, ktéry moze by¢ réwniez wykorzystywany
przez osoby niepetnosprawne. Art. 33" zostat wprowadzony po to, aby
umozliwi¢ dziatania prowadzone na rzecz i dla dobra osdb niepetno-
sprawnych przez réznego rodzaju organizacje i instytucje, w tym szkoty,
uczelnie wyzsze i biblioteki.
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9. TYpY MATERIALOW BIBLIOTECZNYCH
| ZWIAZANE Z NIMI PROBLEMY PRAWNE

PoLskiE Normy

Od 12 wrzesnia 2002 r. Polskie Normy korzystajg z ochrony jak utwory li-
terackie, a autorskie prawa majgtkowe do nich przystugujq krajowej jed-
nostce normalizacyjnej. Obecnie takg jednostka jest Polski Komitet Nor-
malizacyjny. Podstawe prawng stanowi art. 5 Ustawy o normalizacji (Dz.U.
nr 169, poz. 1386 ze zm.). Zgodnie z ustawg ochrone rozciggnieto na nor-
my europejskie i miedzynarodowe. Wczesniej Polskie Normy uznawano za
urzedowe dokumenty, ktére w prawie autorskim nie sg chronione.

Ochrona wynikajgca z Ustawy o normalizacji oraz prawie autorskim
ma zastosowanie wytgcznie do tych norm, ktdre spetniajg cechy utwo-
ru. W praktyce jednak trudno bedzie udowodnié, ze konkretna norma
nie nosi cech indywidualnosci i twérczosci, a wiec nie jest chroniona aut
prawem autorskim.
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Wiele bibliotek na swoich stronach informuje, ze Norm polskich
PN nie mozna przedrukowywac ani kopiowac jakgkolwiek technikq bez
pisemnej zgody prezesa Polskiego Komitetu Normalizacyjnego (PKN).
Na stronie PKN jest réwniez klauzula ograniczajgca prawo do kopiowa-
nia niezaleznie od przeznaczenia kopii, uzasadniona legalnoscig orygina-
tu normy. Zapis stosowany przez PKN jest zbiezny z zapisem stosowanym
przez wielu wydawcéw, ktérzy na swoich ksigzkach zakazuja jakiejkol-
wiek formy kopiowania, powielania etc. Takie jednostronne oswiadcze-
nie podmiotu uprawnionego z tytutu praw autorskich, wydawcy nie ma
charakteru wigzacego dla uzytkownika, to znaczy nie pozbawia go mozli-
wosci korzystania z utworu (np. kopiowania) na podstawie dozwolonego
uzytku osobistego lub publicznego (np. prawo cytatu).

ZBIORY AUDIO- | AUDIOWIZUALNE W BIBLIOTEKACH

Kolejny obszar problemdéw czy watpliwosci prawnych stanowi sposdb
gromadzenia i udostepniania zbioréw audio- i audiowizualnych, tak po-
wszechnie dostepnych w bibliotekach, gtéwnie publicznych (mediateki).

Liste watpliwos$ci mozna podzieli¢ na trzy zasadnicze zagadnienia:
1. Czy kupowac filmy sprzedawane z licencjg na wypozyczenia czy bez
takiej licencji?
2. Coz filmami zatgczonymi jako inserty do gazet?
3. Czy mozna wyswietla¢ filmy w ramach pokazéw filmowych?

Zanim udziele odpowiedzi na powyzsze pytania, musze wyjasnic,
skad biorg sie watpliwosci zwigzane z tak zdawatoby sie podstawowym
dla bibliotek zagadnieniem. Zadaniem bibliotek, w Swietle ustawy o biblio-
tekach, jest gromadzenie materiatéw bibliotecznych, do ktérych zalicza
sie réwniez dokumenty dZzwiekowe i audiowizualne. Ustawa o prawie au-
torskim, w omawianym art. 28, wskazuje, ze biblioteki, w ramach dziatal-
nosci statutowej, mogg udostepnia¢ egzemplarze utwordw rozpowszech-

72



nionych. Za utwdr rozpowszechniony uwaza sie np. ptyte DVD z filmem
dostepna na rynku. Ani w ustawie o bibliotekach, ani w ustawie o prawie
autorskim w zadnym miejscu nie ma wskazania, ze nosniki z filmami, ktére
beda wypozyczane, majg by¢ uprzednio nabyte z licencjg na wypozyczanie
(zwykle taki nosnik ma hologram lub napis ,,Film z licencjg do wypozycza-
nia”). Prawo autorskie postuguje sie natomiast w innym miejscu pojeciami
najem i uzyczenie, pochodzgcymi z dyrektywy o najmie i uzyczeniu, o kto-
rej wspomniatam wczesniej. Dla przypomnienia, najem to czasowe odda-
nie w uzywanie za odptatnoscig, uzyczenie to czasowe oddanie w uzywa-
nie bez odptatnosci. W tym znaczeniu najem jest w praktyce realizowany
przez komercyjne wypozyczalnie filmowe, a uzyczanie przez biblioteki.
Pierwotne, filmy sprzedawane z licencjg na wypozyczanie kierowane byty
do komercyjnych wypozyczalni. Cena takiej ptyty DVD jest wieksza od ceny
ptyty przeznaczonej do uzytku osobistego. Z czasem wiele bibliotek, styka-
jac sie z ofertg rynkowa ptyt na licencji i bez, zaczeto kupowad te z licencja
na wypozyczanie, w przekonaniu, ze oferta jest kierowana do nich.

W mojej ocenie mozna przyjac, ze w sytuacji, kiedy ptyty sprzeda-
wane sg z licencjg i bez, na potrzeby uzyczania (wypozyczania) przez bi-
blioteki dopuszczalne jest nabywanie ich bez licencji. Natomiast ryzyko
prawne zwigzane z takg wykfadnig zwigzane jest z jej ewentualng inter-
pretacjg poprzez test trojstopniowy, czyli poprzez wspomniane juz bada-
nie dozwolonego uzytku w kontekscie ewentualnej szkody tworcy i na-
ruszenia sposobu normalnego korzystania z utworu. Film sprzedawany
z licencjg na wypozyczanie jest odpowiednio drozszy, co ma producento-
wi i innym podmiotom rekompensowac fakt wypozyczania (korzystania)
z tego samego nosnika przez rézne osoby.

Te biblioteki, ktére zdecydowaty sie na zakup nosnikow sprzeda-
wanych na licencji, zapewniajg sobie spokdj i bezpieczerstwo prawne,
wtasnie w kontekscie interpretacji dozwolonego uzytku testem troj-
stopniowym. W praktyce, niektdre z nich interpretujg art. 14. ustawy
o bibliotekach w taki sposdb, ze wprowadzajg abonamenty na udostep-
nianie materiatdéw audiowizualnych, w cenie ktérych lokujg podwyzszo-
ne ceny zakupu ptyt DVD. Podkresli¢ nalezy, ze granicg wysokosci optat
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jest nieprzekraczanie kosztéw wykonania ustugi. Jesli optaty sg wyizsze,
biblioteka nie dziata w ramach dozwolonego uzytku, ale tak jak firma
komercyjna. Jednakze podkresli¢ nalezy, ze kwestia abonamentéw ma
tu znaczenie wtdérne, w tym sensie, ze samo wprowadzenie np. optaty
za karte biblioteczng w wysokosci np. piec zt, nie oznacza, ze biblioteka
tym samym udostepnia zbiory odptatnie a co za tym idzie, musi naby-
wac filmy z licencja. To jest zbyt daleko idgce uproszczenie, cho¢ dosc
powszechnie przywotywane. Biblioteki majg prawo pobiera¢ pewne ka-
tegorie optat, choc¢ zasadniczo ich zadania sg realizowane nieodpfatnie.

Na dzi$ trudno ocenic, jakie rozstrzygniecie by zapadto w sytuacji
sporu sadowego, dotyczagcego omawianej powyzej kwestii. Natomiast
nie ma zadnych watpliwosci, bo i takie sg podnoszone, ze jesli ptyty do-
stepne sg w sprzedazy wytacznie bez licencji na wypozyczanie, biblioteki
moga kupowad i udostepniac takie materiaty.

Kolejnego rozstrzygniecia wymaga trudna kwestia postepowania
z filmami, czy szerzej materiatami, bo czasem sg to materiaty edukacyjne,
ksigzki, audiobooki, zatgczonymi jako inserty do gazet. W tym przypadku
biblioteki nie majg specjalnie wyboru, bo wraz z zaméwionym czasopi-
smem otrzymujg ptyte. Czesto na ptytach jest zastrzezenie, ze s3 one
przeznaczone tylko do uzytku osobistego, a takze, ze stanowig integralng
czes¢ czasopisma. Dlatego tez, jesli zdecydujemy sie na udostepnianie
takiego insertu, to w obecnej prézni prawnej najlepiej to zrobié¢ poprzez
wypozyczenie czasopisma wraz z towarzyszacymi mu dodatkami, a nie
oddzielnie, wtasnie jako integralng czes¢ czasopisma.

Przy okazji insertéw warto zwrdéci¢ uwage na wage napisow na pty-
tach zakazujacych np. dozwolonego uzytku osobistego. Kilka lat temu
UOKiK uznat takie klauzule za naruszajgce interesy konsumentéw i na-
kazat producentom ich zmiane. Podobnie zatem jak w przypadku klauzul
na ksigzkach zakazujgcych kopiowania, tak i w przypadku ptyt, restryk-
cyjne zapisy zakazujace catkowicie dozwolonego uzytku nie powinny by¢
traktowane jak obowigzujgce czy wigzace.
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Najbardziej watpliwym, w obecnym stanie prawnym, dziataniem
bibliotek zwigzanym z wykorzystaniem filmoéw, jest mozliwos$¢ organizo-
wania pokazéw filmowych w bibliotekach.

Zrédtem problemu jest fakt, iz dziatalnoé¢ bibliotek mozliwa na pod-
stawie art. 28 nie uwzglednia wykorzystania utwordéw inaczej niz po-
przez udostepnianie. Natomiast pokazy filmowe, to inne pole eksploata-
cji, nieobjete dozwolonym uzytkiem bibliotecznym. Dlatego tez, na takie
pokazy, biblioteka powinna kazdorazowo uzyskiwac¢ zgode podmiotéw
uprawnionych, w tym przypadku za posrednictwem organizacji zbioro-
wego zarzadzania i odprowadzaé tantiemy.

Zanim na rynku polskim nie zaczeta dziata¢ prywatna firma MPLC,
reprezentujgca gtédwnie amerykanskich producentéw filmowych, bi-
blioteki czasem zwracaty sie o zgode na wyswietlenie filmu do organi-
zacji zbiorowego zarzadzania (0ZZ), zwykle do ZAIKS, cho¢ to nie jest
najbardziej uprawniona organizacja, ale chyba najbardziej znana. Stawki
optat rdznity sie w zaleznosci od rodzaju filmu, charakteru imprezy czy
tez biura, z ktéorym kontaktowata sie biblioteka. Zdarzato sie réowniez, ze
0ZZ zwalniata biblioteki z koniecznosci zaptaty wynagrodzenia, ale byta
to decyzja uznaniowa. Po wejsciu na rynek firmy MPLC biblioteki zosta-
ty masowo wezwane do uregulowania naleznosci, réwniez wstecznie za
imprezy organizowane w przesztosci. W wyniku publicznej debaty biblio-
teki uzyskaty informacje z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, ze nie tylko powinny odprowadza¢ tantiemy do firmy MPLC, ale
réwniez do polskich 0ZZ, takich jak Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich.

Decydujac sie na pokazy filmowe, nalezy zatem pamietac o naste-
pujacych czynnosciach:

1. Okreslenie kregu osdb, ktdére beda uczestniczyty w danym spotka-
niu, np. nalezy pamietaé, ze spotkania realizowane na potrzeby
0s6b niepetnosprawnych majg inny status i nie wymagajg ani zgody
ani odptatnosci, jednakze muszg by¢ spetnione przestanki z art. 33",
czyli pokaz ma stuzy¢ osobom niepetnosprawnym, bedzie przepro-
wadzony za darmo, w formie, ktora bedzie sie wigzata bezposred-
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nio z uposledzeniem i w rozmiarze wynikajgcym z natury uposle-
dzenia. W praktyce oznacza to, iz taki pokaz musi by¢ skierowany
wytgcznie od oséb niepetnosprawnych, a film musi by¢ uzupetniony
audiodeskrypcjg czy ttumaczeniem na jezyk migowy;

2. Jedli jesteSmy instytucjg naukowg czy oswiatowg, to na gruncie art.
27 prawa autorskiego mamy prawo korzysta¢ w celach dydaktycz-
nych z rozpowszechnionych utworéw (moze to by¢ film), bez pyta-
nia o zgode czy odprowadzania tantiem, za co uprawnionym z tytutu
praw autorskich nie bedzie nalezne wynagrodzenie. Wazne jest, aby
poprzez pokaz spetniony byt cel dydaktyczny, np. jako uzupetnienie
pracy nad lekturg. Doktryna nie przesadza, ze cel dydaktyczny musi
by¢ wpisany do planu pracy szkoty, powinien to by¢ cel statutowy;

3. Jedli ma to by¢ pokaz catego filmu w ramach np. cyklu filmowego
realizowanego przez biblioteke publiczng, a wiec instytucje inng niz
os$wiatowa, nalezy sprawdzi¢, kto reprezentuje producentéw danego
filmu, zwrdcié¢ sie do wtasciwej organizacji czy podmiotu w celu nie
tylko uzyskania zgody, ale rowniez wynegocjowania odpowiedniej
stawki, przy czym warto powotywac sie na forme wykorzystywania
niekomercyjnego i na dziatalno$¢ upowszechniajaca kulture. Dodat-
kowo, nalezy pamietac, ze lista OZZ, ktore mogg by¢ zainteresowane
tantiemami, moze by¢ wieksza niz reprezentant producenta, np. fir-
ma MPLC i Stowarzyszenie Filmowcow Polskich. W skrajnej sytuacji
o nalezne tantiemy mogg wystgpi¢ rowniez inne organizacje zbio-
rowego zarzadzania, poniewaz w filmie spotykajg sie rdzne rodzaje
praw: producentéw, artystéw wykonawcdéw, tworcéw muzyki. Nie
jest to sytuacja jasna i komfortowa, dlatego wiele bibliotek zdecy-
dowato sie zawiesi¢ swoje projekty filmowe. Uwazam, ze w tym kon-
kretnym wypadku rozwigzaniem bytoby wynegocjowanie globalnej
licencji dla wszystkich bibliotek publicznych. Przy negocjacjach z fir-
mg MPLC warto zwrdéci¢ uwage na postanowienie regulaminowe,
ktére zakazuje reklamy pokazu konkretnych filmoéw. Taka praktyka
wydaje sie zbyt daleko idgcym ograniczeniem.
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PROGRAMY KOMPUTEROWE | BAZY DANYCH

Programy komputerowe oraz bazy danych spetniajgce cechy utworu,
a wiec tworcze w uktadzie i doborze, s3 wytgczone z zakresu dozwolo-
nego uzytku publicznego, a programy komputerowe réwniez z dozwo-
lonego uzytku osobistego. Dlatego nie mogg by¢ udostepnianie przez
biblioteki, nawet jesli biblioteka posiada je w swoich zbiorach. Tu ewen-
tualng watpliwos$é budzg programy komputerowe na CD dystrybuowane
jako inserty do gazet. Wydaje sie, ze mozna je udostepniaé wraz z cza-
sopismem, jako integralng czes¢ danego numeru. Za takg interpretacjg
przemawia fakt, iz czesto program na ptycie stanowi materiat ilustracyj-
ny do zagadnie omawianych w artykule. Nie jest to jednak stanowisko
ugruntowane, a jedynie préba konstruktywnego rozwigzania problemu.

OKLADKI | SPISY TRESCI

Od pewnego czasu bibliotekarze zastanawiajg sie, jaki jest status praw-
noautorski oktadek, spisdw tresci i abstraktéw. Chodzi tu gtownie o moz-
liwos¢ ich wykorzystywania w katalogach komputerowych jako uzupet-
nienie opisu bibliograficznego. Ta forma informowania jest bardzo dobrze
przyjmowana przez czytelnikdw, ale od pewnego czasu trwa dyskusja,
czy na umieszczenie tych elementéw ksigzki musimy mie¢ zgode wydaw-
cy. Jak w wielu kwestiach juz omawianych na famach tego poradnika,
nie ma jednego dobrego wyjasnienia zasad wykorzystywania oktadek,
abstraktéw i spisdw tresci. Przede wszystkim nalezy sobie odpowiedzie¢,
czy te sktadowe ksigzek sg utworami w rozumieniu prawa autorskiego,
bo jedli nie sg, nie ma ograniczen w ich wykorzystywaniu. Oktadka moze
by¢ utworem i sami czujemy, ze czesto nim jest. Decydowac o tym moze
nie tylko fakt uzycia zdjecia czy rysunku, ale takze fantazyjny napis, cie-
kawe, niespotykane liternictwo. Oczywiscie, jest tez wiele oktadek, ktére
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utworem zdecydowanie nie sg, a wiec tu za kazdym razem przedmiotem
decyzji bedzie konkretna oktadka.

Co do uznania za utwar spisu tresci i abstraktu nie ma jednej ugrun-
towanej wyktadni. Objecie automatyczng ochrong wszystkich spiséow
tresci i abstraktow bytoby zbyt daleko idgce, ale pojedyncze, szczegdlnie
rozbudowane spisy czy abstrakty mogtyby ewentualnie zosta¢ uznane za
utwory. Dodatkowy problem z wykorzystaniem tych czesci sktadowych
ksigzki wigze sie z umieszczaniem ich w elektronicznej bazie danych,
czego nie obejmuje dozwolony uzytek publiczny. Nie ma tez pewnosci,
czy udostepnianie utwordéw z art. 28 ust. 1 obejmuje swoim zakresem
umieszczanie ich w katalogach. Jak zatem postepowac w sytuacji tak nie-
jasnej? Jak zawsze trzeba szukac rozwigzan najprostszych i kierowac sie
zdrowym rozsgdkiem. Mozna zamiast skandéw oktadek umieszczaé linki
do stron wydawcéw. Oczywiscie wigze sie to ze statym monitoringiem
aktualnosci linkdw, co moze by¢, ale nie musi problemem organizacyj-
nym. Mozna tez broni¢ tezy, ze umieszczamy tylko miniaturke okfadki,
w stabej rozdzielczosci, co nie powinno przynosic¢ szkody ani twércy ani
wydawcy. Najlepiej, aby zrédtem byta strona wydawcy. Mozna tez, jak
robi to wiele bibliotek, nabywac ksigzki od podmiotéw, ktére dysponu-
ja prawami do oktadek. W przypadku abstraktéw, ktére miatyby cechy
utworu, umieszczenie ich w elektronicznej bazie danych, jaka jest kata-
log komputerowy, wymaga zgody podmiotu dysponujgcego prawami.
Pozostaje nam czekac na zdecydowane rozstrzygniecie problemu czy to
na drodze sgdowej czy tez wyktadni.

MATERIALY Z INTERNETU

W czesci dotyczacej oktadek przeszlismy do bardzo waznej i aktualnej
sprawy mozliwosci wykorzystywania réznych materiatéw z Internetu. Jak
juz wczesniej sygnalizowatam, dozwolony uzytek dotyczy utworéw roz-
powszechnionych, a umieszczenie utworu w Internecie uznawane jest za
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jego rozpowszechnienie. Jednakze dla mozliwosci dziatania w zakresie do-
zwolonego uzytku powinny zostac spetnione jeszcze inne przestanki. Ina-
czej regulowany jest uzytek edukacyjny, inne zasady stosuje sie do prawa
cytatu czy przedruku, a wykorzystanie utworu w celach rozrywkowych nie
miesci sie w ramach dozwolonego uzytku publicznego. Dlatego tez nie da
sie jednym zdaniem odpowiedzie¢ na pytanie, jaka jest mozliwos$¢ wyko-
rzystywania materiatéw, ktérych zrédtem jest Internet.

Za kazdym razem trzeba bedzie wzigé¢ pod uwage wtasnie te dodat-
kowe przestanki. Cze$¢ z nich juz zostata omdwiona przy analizie stoso-
wania konkretnego dozwolonego uzytku.

Nalezy tez pamietac, ze fakt, iz jaki$ utwdr umieszczony jest na kon-
kretnej stronie WWW, nie oznacza, ze wtasciciel tej strony jest autorem
czy wtascicielem praw do danego utworu. Dlatego korzystanie z réznych
materiatdéw w Internecie jest tak ryzykowne. Nawet korzystanie z serwisu
You Tube moze wigzac sie z wykorzystaniem materiatu, ktéry nie byt rozpo-
wszechniony, czyli za zgodg twdrcy udostepniony publicznie. Jesli natomiast
za kanat na You Tube jest odpowiedzialny wtasciciel praw, np. studio filmo-
we, to bez watpliwosci mozna wykorzystywac te filmy jako element procesu
dydaktycznego. Ryzykowne jest tez wrzucanie na strone WWW biblioteki
zdje¢, ktdérych autorstwa czy Zrédta nie jestesSmy w stanie okreslic.

Dla unikniecia probleméw sugeruje tam, gdzie sie da, korzystaé
z tych serwisdw, ktdére udostepniajg muzyke, zdjecia czy inne utwory
na otwartych licencjach, bardzo czesto ich jedynym warunkiem wyko-
rzystania utworu jest wtasnie podanie tworcy i zrédfa. Niezaleznie, czy
utwor jest na wolnej licencji, czy chroniony prawem autorskim, dozwolo-
ny uzytek wigze sie z podaniem autora i zrédta, z ktérego pobierany jest
konkretny utwor.
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10. REPROGRAFIA W BIBLIOTEKACH

§Od wielu lat prowadzone sg dyskusje o tym, ile stron ksigzki czy artykutu
‘mozna skopiowac oraz czy mozna je kopiowaé w bibliotece. Wokét tych
;dwéch kwestii narosto bardzo duzo nieporozumien i btednych interpre-
Etacji. Jakie jest ich zrédto? Watpliwos¢, czy mozna kopiowaé w ogole,
;bierze sie z dtugoletniej akcji dezinformacyjnej, jakg prowadzili wydawcy
;(niekt()rzy nadal), umieszczajgcy w ksigzkach niezgodne z prawem klau-
Ezule zakazujace jakiejkolwiek formy kopiowania.

: Mozna sie tez spotkac z opinig, ze zakres dozwolonego uzytku oso-
;bistego w zakresie kopiowania jest ograniczony tylko do materiatow,
;ktc’)re sg naszg wtasnoscig, czyli mozemy skopiowac sobie kawatek ksigz-
;ki, ktdra juz kupilismy, ale np. tej z biblioteki juz nie. Opinie te s3 odosob-
gnione i nie majg umocowania w obecnie obowigzujacych przepisach.

Dodatkowo, w niektérych opracowaniach wskazuje sie, ze w zakre-

ésie udostepniania z art. 28 nie miesci sie w ogdéle mozliwos¢ kopiowania
:przez pracownikéw bibliotek materiatéw na potrzeby czytelnikdw.
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Kopiarki sg dostepne przede wszystkim w bibliotekach naukowych
i stuzg w znacznej mierze do przygotowywania materiatéw do studiéw
i badan. W bibliotekach publicznych, w ktérych udostepnia sie literature
piekng, kopiarki nie sg az tak powszechne.

Watpliwoscig, jakg nalezy rozwiaé, jest liczba stron, ktére mozna
skopiowac. Jak juz wspomniatam w czesci dotyczgcej dozwolonego uzyt-
ku osobistego, jego zakres obejmuje korzystanie z pojedynczych (a wiec
catych) egzemplarzy. Nadal jednak wiele regulaminéw bibliotek zawiera
postanowienie, ze w bibliotece mozna skopiowaé 21-22 strony. W biblio-
tece, czyli za posrednictwem bibliotekarza. W tej samej bibliotece, jesli
jest w niej punkt ksero lub wolnostojgca maszyna, nie ma takiego ogra-
niczenia. Gdzie szukac zrédta takiej wyktadni? Wydaje sie, ze zaczeto jg
stosowac od 1994 r., kiedy w prawie autorskim pojawito sie uprawnienie
dla osrodkéw informacji do sporzgdzania fragmentéw utwordéw nie wiek-
szych niz jeden arkusz wydawniczy, a rGwnoczesnie kopiowanie zaczeto
by¢ bardzo popularnym sposobem pracy z utworami. Arkusz wydawni-
czy to 21 stron, a biblioteki zostaty w tej wyktadni zréwnane z osrodkami
informacji, ktérymi zresztg czasem sg. Jednakze obecnie interpretacja
ta nie jest stosowana, a nawet byta przedmiotem rozstrzygniecia Sadu
Ochrony Konkurencji i Konsumentow, ktéry uznat klauzule ,21 stron” za
naruszajgcg interesy konsumentow i zakazat jej stosowania. W Swietle
tego wyroku wszystkie regulaminy bibliotek z takim zapisem powinny
zostac zmienione.

Innym podnoszonym czesto argumentem jest fakt, iz biblioteki nie
odprowadzajg optat reprograficznych. Biblioteki, w ktérych dziata pra-
cownia reprografii, nie sg jednak firmami, prowadzacymi profesjonalne
ustugi reprograficzne, a wysokos$¢ optaty za kopiowanie nie przewyzsza
kosztéw (w kazdym razie nie powinna, co rowniez byto przedmiotem roz-
strzygniecia SOKiK). Natomiast od kazdego nosnika i maszyny kopiujacej
uzywanego w bibliotecznej pracowni reprograficznej, na rzecz tworcow,
odprowadzane sg stosowne optaty od tzw. czystych nosnikéw.
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Co majg zrobi¢ te mate biblioteki lub ich oddziaty czy czytelnie,
w ktérych pracuje jedna osoba, a kopiarka stoi w czesci zamknietej dla
czytelnikdw, kazda kopia musi by¢ zatem wykonana wtasnorecznie przez
pracownika biblioteki? W takim przypadku wprowadzenie ograniczenia
w kopiowaniu moze by¢ uzasadnione, ale podstawg moze by¢ jedynie ko-
niecznosc¢ realizowania wszystkich zadan bibliotecznych, a nie tylko pomoc
w kopiowaniu. Powinno to zosta¢ wyraznie wskazane w regulaminie.

Z caty stanowczoscig podkresli¢ nalezy, ze bibliotekarze nie pono-
szg odpowiedzialnosci za to, iz czytelnicy udostepniajg materiaty pocho-
dzace z ich bibliotek na serwisach spotecznosciowych czy serwisach wy-
miany plikow.
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